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IMAGO 


FOUR CENTURIES OF ROMAN PORTRAITURE 


The art of portraiture that we recognize today— 
the identifiable representation of a person with 
individual features—began in ancient Greece. 
During his lifetime, Alexander the Great (356- 
323 B.C.) made powerful political statements 
by ordering the erection of statues, often larger 
than life-size, of himself portrayed in a divine 
state. His successors, such as the Ptolemaic dy- 
nasty in Egypt, followed his example for them- 
selves and for their spouses, while Greek cities 
adorned public spaces with honorific statues of 
their most illustrious citizens and effigies of the 
great poets and philosophers of the past. These 
portraits were strongly idealized; the Greeks 
showed little interest in the actual appearance 
of the model, and considered physical faults or 
marks of age and illness to be insignificant and 
vulgar details. 


The Romans developed the art of individual 
portraiture, which aimed for truthful resem- 
blance whether or not it coincided with the 
canons of classical beauty. Each patrician 
house had its gallery of ancestors, a privi- 
lege that was recognized by law, while public 
fora featured statutes of great civil servants. 
The practice of funeral portraiture, a tradition 
traced back to the Etruscans, spread into all 
classes of society, but as a stereotyped mass 
product, it could not compete artistically with 
the official portraits. 


With the accession to power of Emperor Au- 
gustus in 27 B.C., a new type of portraiture 
appeared: the royal portraiture of the emperor 
(princeps) and his family (see n? 1, 2, 3, 4). The 


development of the state cult of the emperor 
underpinned this iconography, but the image of 
the emperor was not reserved solely for religious 
functions. His likenesses also decorated public 
monuments and squares, and citizens kept rep- 
resentations in their houses to express their re- 
spect and loyalty to their sovereign. 


The prototype for the imperial portrait was usu- 
ally created in Rome by an official court sculp- 
tor. Workshops in the city and throughout the 
provinces created replicas of various materials 
and dimensions, but scrupulously adhered to 
the original model. The dissemination of the 
imperial image occurred with astonishing ra- 
pidity, the result of a perfectly organized stately 
machinery; however, the aesthetic quality of the 
portraits was certainly not uniform across the 
Empire as “Romanization” never totally man- 
aged to erase regional styles (see n° 9). 


Thanks to coins, with their obverse bearing the 
profile of the emperor along with his name and 
titles, we can identify with a fair amount of cer- 
tainty those imperial portraits that survived into 
contemporary times. On the other hand, the 
portraits of private citizens, who obviously did 
not have access to immortality in the guise of 
personal monetary effigies, are nearly impos- 
sible to recognize. We can, however, date them 
by relying on both the general sculptural style 
and their grooming and dress. 


The emperor and his court set the fashion for all 
portraiture during his reign, and empresses took 
particular care of their hairstyles, which reached 


a high degree of sophistication. Patrician (see 
n° 5, 7, 14) and even bourgeoisie women of 
the provinces hurried to imitate them. Because 
masculine and feminine dresses were mostly 
unchanging, slight variations of this kind of de- 
tail allow us to find our way among the crowd 
of portraits that Rome left us. The majority of 
these works are marble and, less frequently, 
bronze (see n° 9, 12, 16); gold (see n° 15) was 
also used, as well as silver, hard stones (such as 
chalcedony, see n° 2), ivory, and glass paste. 


The Romans also invented the bust. Less expen- 
sive and unwieldy than a full statue, the bust 
emphasized the essential—the head, the seat of 
thought. The additional presence of the shoul- 
ders was enough to indicate the kind of dress 
worn by the subject (see n? 5, 6, 7, 8, 15). 


The Romans were so conscious of the ideologi- 
cal force and exemplary political value of the 
official portraits that some “wicked” emperors 
were condemned by decree of the Senate to 
undergo the damnatio memoriae - “memory 
condemnation” - after their death. This included 
the systematic destruction of all their portraits, 
wherever found. 


Emblematic expression of the civilization we 
claim ourselves from, the Roman portrait has 
a long history. lts golden age, during the first 
two centuries of the Common Era saw numerous 
transformations, wavering between Hellenistic 
idealization and a certain realism, but never 
renounced the quality of psychological truth. 
The break with this established portrait tradition 





corresponds to the major crisis that hit the Em- 
pire during the 3rd century. The features of the 
faces became less individualistic, frontal orien- 
tation replaced the natural carriage of the head 
and the use of the drill to undercut the hair and 
beard disappeared completely at the end of this 
period. Private portraits became increasingly 
rare (see n° 12, 13, 14). 


Under Eastern influence, the imperial image be- 
came impersonal and focused primarily on the 
affirmation of the divine, absolute power of the 
sovereign. The eyes, depicted wide open (see n° 
16) and raised to the sky, affirmed this new con- 
cept of supreme authority. Christian Byzantium 
adopted this style in the 5th Century when rep- 
resenting the almighty Basileus. 





L EMPEROR AUGUSTUS 


(27 В.С. - 14 A.D.) 
Bronze, late 1st century A.D. 
H: 14 cm 


The head was cast, but it is entirely filled with 
lead; traces of iron pierce the top of the skull. 
The iris and the pupil were probably fashioned 
in another material (silver, hard stone, glass). 
Aside from a few chips, the piece is almost 
intact: it is composed of the head, neck and 
the upper part of the chest; the left shoulder is 
covered with drapery. This piece would probably 
have been inserted into a bust or a statuette. 


The artistic and technical qualities of this head 
are remarkable and demonstrate the great skill 
of the sculptor: in spite of its size, approximate- 
ly half life-size, this work conveys a beautiful 
monumentality. The identification of the head is 
possible, thanks especially to the particular ar- 
rangement of the locks on the forehead, which 
corresponds closely to that of several portraits 
of the first Roman emperor, Octavian Augustus. 
The shape and the facial features confirm that 
interpretation. 


The head is rounded by the neck, but flat on top. 
It is turned towards the right, as also evidenced 
by the tension of the neck muscles. The intense 
gaze, somewhat melancholic, is directed down- 
wards. 


The face forms an elongated and well-propor- 
tioned oval. And like most images of Augustus, 
the head presents marked bone structure, with 
the broad and prominent jaw, the arched nose, 
the sinuous and finely modeled mouth; the chin 
is pointed. On the other hand, contrary to the 
norm - Augustus is almost always depicted as 
a young man іп the prime of life - here, the em- 


peror shows a few signs of aging: the skin is 
firm but many expressive wrinkles mark his face, 
especially on the forehead, on the cheeks and in 
the area of the mouth. The anatomical details 
are admirably rendered by numerous incisions 
and precise plastic modeling, which, through 
multiple varied details, make the tenseness of 
the facial muscles visible. 


The hair, somewhat voluminous, is placed on the 
skull like a thin cap; the hair is rendered only 
through surface treatment by a multitude of un- 
dulating or curved incisions indicating the locks. 
The arrangement of the bangs is very important: 
above the left eye, the locks are split in two and 
their tips are directed, some towards left and 
the others towards the right. Further out, above 
the other eye, a few tips are again turned to- 
wards the middle of the forehead. 


There are numerous portraits of Augustus carved 
in stone that have survived to this day; which 
certainly reflects the popularity of this figure and 
the esteemed image of himself that the emperor 
was able to project onto his contemporaries and 
onto subsequent generations. Bronze examples 
are much less common however, and ones of 
such reduced size, is the case with this particu- 
lar piece, are extremely rare. Nonetheless, some 
examples are known, the most famous being at 
the Louvre (portrait of Augustus and Livia) and 
in Naples. 


The portraits of Augustus are among the best 
studied by modern scholars and the literature 
on the subject is extremely diverse: the clas- 


sification into three main types, with countless 
subgroups, is generally accepted, though some 
details are not always unanimously accepted. 
From a chronological point of view, the first ac- 
knowledged type is the one known as “Actium” 
or “Octavian” (Augustus’ real name), the sec- 
ond type is the one known as “Prima Porta” 
(the place were the most famous statue of the 
emperor was discovered) ; the third type, named 
“Forbes”, is the one that raises the most ques- 
tions. In the framework of Roman art, portraits 
of Augustus are especially important: on the 
one hand, from that moment on, portraits of 
emblematic figures depart from Hellenistic and 
Italic criteria, which preached extreme realism 
as the only way to express familial or national 
values. From now on, the portrait returns to an 
idealized, neoclassical style, inspired and mod- 
eled after Classical works (Polyclites in par- 
ticular). On the other hand, conceived in this 
manner, the image of the leader of the State 
assumes a totally new meaning: its circulation 
throughout the various regions of the Empire 
makes the portrait of the “Princeps” the official 
messenger of the policy from Rome. 


Despite the seemingly advanced age of this fig- 
ure and his rather long and slender neck that 
recalls the “Actium” type, this piece probably 
belongs to the second group, the “Prima Porta” : 
the shape of the face, the wrinkles, along with 
the general arrangement of the bangs on the 
forehead, are significant elements supporting 
this hypothesis. The typological and stylistic 
differences between this bust and the most 
common images of the “Prima Porta” type may 





be due to the provincial origin (Asia Minor) of 
this piece. 


Born in 63 B.C., Gaius Octavius (Octavian) be- 
longed to a powerful Roman family. His father 
was a senator and then praetor, while his mother 
was a niece of Julius Caesar. In 46 B.C., he took 
part in the campaign to Spain with his uncle, 
who, in his will, named him his adopted son. 
After the death of Caesar (44 B.C.), struggles 
for the succession of power raged between Lepi- 
dus, Marc Antony and Octavian until 31 B.C., 
with the definitive victory of Octavian (Battle of 
Actium, in Greece, against the armies of Marc 
Antony and of Cleopatra). In 27 B.C., Octavian 
received the name of Augustus and, four years 
later, he rose to full power, with a right of veto 
over legislation, which officially put an end to 
the Roman Republic. Under his reign, public art 
became a fundamental instrument of the official 
propaganda of the imperial family: he gave of 
himself the image of the protector of peace and 
prosperity. 





PROVENANCE 
Ex-E. Boustros Collection, Beirut, 1982. 


PHOTOGRAPHY PUBLISHED IN 
Avenue Magazine, Special Tribute Issue, 
New York, 2000. 
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и. LIVIA, WIFE OF AUGUSTUS 


(58 B.C. - 29 A.D.) 


Cream-colored chalcedony, 1st century A.D. (or Antonine Period ?) 


H: 4.7 ст 


А female head with serene and idealized fea- 
tures. Her abundant hair is styled in long flow- 
ing locks pulled back and held in place by a 
diadem. The center of the diadem holds in its 
center an engraved medallion representing a fe- 
male bust flanked by two stars. Aside from this 
diadem, the figure also wears a veil covering the 
top of her head and cascading down onto her 
shoulders. The fabric, decorated on its edges 
with a zigzag pattern, forms a heap of folds due 
to the chignon located beneath it. 


This type of iconography can be traced back to 
the Hellenistic period, when Ptolemaic queens 
and princesses were worshipped in the guise 
of goddesses. This tradition was perpetuated in 
Rome, within the framework of Augustan pro- 
paganda. Hence, Livia (58 B.C. - 29 A.D.), the 
wife of Augustus, would have been granted such 
effigies, even during her Шейте, as attested to 
by several examples in marble and precious 
stone. Therefore, it is this woman that one is 
tempted to recognize in this highly refined chal- 
cedony bust. 


However, one cannot exclude the hypothesis that 
this portrait could date to the Antonine Period 
(2nd century A.D.) when this kind of hairstyle 
reappeared, occasionally combined with a veil. 
This head, with its neck lengthened by drapery 
on the chest, probably belonged to a statuette in 
a precious metal, gold or silver. This piece has an 
excellent parallel in the collections of the J. Paul 
Getty Museum, in Malibu (inv. 81.AN.101). 


Livia Drusilla was born on November 30, 58 В.С. 
Her first husband was Tiberius Claudius Nero, 
whom she bore two sons, Tiberius and Drusus, 
born in 42 and in 38 B.C., respectively. Loved 
by Octavian, the future Emperor Augustus, she 
divorced to marry him on January 17, 38, but 
their union remained childless. 


Without enjoying any official prerogative, she ex- 
erted a great influence on her second husband, 
and it is not without reason that her great- 
grandson Caligula nicknamed her Ulixes stola- 
tus, “Ulysses in petticoats,” a perfidious allusion 
to her slyness. Indeed, she saw to it that her son 
Tiberius be adopted by Augustus, whose affec- 
tion she always retained. She died in 29 A.D. 
at the age of 86; her grandson, the Emperor 
Claudius, declared her a diva. 
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Ш. EMPEROR TIBERIUS 


(14 - 37 A.D.) 


Marble, second quarter of the 1st century A.D. 


H: 35 cm 


This major portrait, with smooth cheeks and his 
hair cut in bangs, is clearly a member of the 
Julio-Claudian dynasty. Due to the colossal size 
of the head, usually reserved for the emperor 
himself, one thinks of Tiberius, son-in-law of Au- 
gustus and successor to his throne in 14 A.D. 
With a complex and enigmatic personality that 
inspired fear, he had a twenty-three year long 
reign, which came under mixed judgment from 
the historians of Antiquity. The skull is broad, the 
mouth drawn, the chin narrow and prominent. 
His gaze seems impenetrable. 


The head belonged to a full statue, probably 
draped considering the marks on the neck. The 
face has kept its original polish, benefiting from 
the luminosity of the white marble. This superb 
portrait was found in Algeria, a region of Africa 
definitively annexed to the Empire in 42 A.D., 
under the name of Mauretania Caesariensis. 
The statue was thus displayed in a public space 
in one of this province's major cities. Inciden- 
tally, one must recall that official effigies such 
as this one were not erected by government 
decree. They were generally initiated and fi- 
nanced by veterans associations, storekeepers 
or other civic entities (particularly widespread 
in the provinces), who wished to demonstrate 
their loyalty to the emperor, hoping to gain some 
benefits in return. 


Tiberius Claudius Nero was born in Rome, on 
November 16, 42 B.C. He was four years old 
when his mother, Livia, remarried Octavian, the 
future Emperor Augustus, who welcomed him 
into his house. 


For a long time, despite his military successes, 
Augustus kept Tiberius in a subordinate posi- 
tion, but when his grandsons died, ruining his 
hopes, he was forced to adopt him in 4 A.D. 
Eight years later, he bestowed upon him the ¡m- 
perium majus, in other words the co-regency in 
the provinces. At Augustus's death on August 19 
of the year 14, Tiberius was 56 years old: having 
become Emperor, he reigned until 37 A.D. 


Tiberius married twice, the second time with 
Julia, the daughter of Augustus. This union was 
particularly unhappy. 


Of strong build, Tiberius was intelligent, ef- 
ficient and qualified to command, but he was 
also secretive, incommunicative and suspicious, 
and his misanthropy led him to retire to Capri, 
leaving the administration largely in the hands 
of Sejanus, prefect of the Praetorian Guard. He 
died misunderstood by his people and vilified by 
the chroniclers of Antiquity. 
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IV NERO 


(54 - 68 A.D.) 
White marble, middle of the 1st century A.D. 
H: 42 cm 


This head was carved separately with the neck 
to be inserted into a bust or a full-length stat- 
ue. The subject is a man, still young, with a 
somewhat pensive expression. The oval face is 
marked by a strong nose, which does not con- 
tinue in profile from the forehead. The eyes are 
slightly sunken under the smooth superciliar 
arches. The narrow mouth has thin lips. The chin 
is slightly prominent. 


What grabs ones attention is the thick hairstyle, 
which encloses the head in a sort of skullcap 
while passing over the ears. It descends down 
onto the neck while on the forehead it forms 
bangs with a part in the middle. Big curved side- 
whiskers cover the upper part of the cheeks. 


The identification of this head, which is indisput- 
ably an individual portrait, with that of an em- 
peror is based primarily on its monumental size ; 
the general physiognomy recalls the portraits of 
the members of the Julio-Claudian family. 


This type of hairstyle was sported by the Em- 
peror Nero, many portraits of whom are known: 
this effigy could belong to the series. Notably, 
one can connect it to an example in the Lou- 
vre bearing the inventory number Ма 3655: the 
profile and the expression are the same. The ab- 
sence of the light beard dates this portrait to the 
years 54-57 A.D. as evident on the emperor's 
early coins. 


Lucius Domitius Ahenobarbus was born on De- 
cember 15, 37 A.D. to Agrippina the Younger 
and Gnaeus Domitius Ahenobarbus. Adopted 


by Emperor Claudius, he changed his name to 
Tiberius Claudius Nero. He succeeded to the 
throne in 54 after the murder of Claudius. Al- 
though he was educated by the philosopher 
Seneca, he soon came under the negative in- 
fluence of Poppea, his second wife, and he is 
remembered historically for his cruelty and his 
extravagances. Nevertheless, he was probably 
not the incompetent tyrant described by the 
senatorial opposition (his military actions at the 
borders of the Empire were successful) and his 
philhellenism made him popular in the eastern 
provinces. Declared an enemy of the state by the 
Senate, he committed suicide on June 11, 68: 
he was not yet 31 years old. 
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“MATRON OF THE FLAVIAN PERIOD 


Marble, late 1st - early 2nd century A.D. (са. 90-110 A.D.) 


H: 50.8 cm 


Unlike most works of this type, this bust is not 
hollow. It was carved from a single block with its 
cubic base; the back part of the base presents 
a rectangular projection that would have served 
to attach the portrait to a support, the nature of 
which is unknown. The head, whole and in good 
condition, is fully executed, including the poste- 
rior part that one probably could not even see. 
The central part of the face, where the color of the 
marble is more yellowish, seems to have under- 
gone an exaggerated cleaning. The chignon was 
carved in several parts, one of which is lost and 
another, glued, is partially restored. A deep and 
horizontal hole is drilled on top of the chignon, 
probably to insert a protective metal cover. 


This statue is a life-sized funerary bust: the 
precise and fine execution is characterized by 
the presence of smooth but undulating sur- 
faces, by the ample use of hollows, projections, 
incisions and ridges indicating numerous ana- 
tomical details. 


This portrait represents an elderly woman, the 
head slightly bowed and turned towards the 
right. She is dressed in a fine-textured tunic 
with vertical, regular pleats; a thicker cloak, 
with deep folds, covers her shoulders. 


This head’s most impressive element is clearly 
the hair, the sophistication and refinement of 
which are remarkable: such hairstyles were first 
“sported” by Flavian wives, and dominated Im- 
perial court fashion until the beginning of Tra- 
jan’s reign, throughout the last three decades of 
the 1st century A.D. (ca. 70-110 A.D.). 


Above the forehead, the hair forms a sort of dia- 
dem, probably a pastiche, the composition of 
which recalls a honeycomb: six or seven rows of 
curls were perforated using a drill and arranged 
irregularly, the smaller holes alternating with 
larger ones. On the back, the hair is first styled in 
large locks, then in thinner braids, indicated by 
straight lines and zigzag patterns; on the neck, 
these are gathered into a single large braid that 
coils atop the head like a circular crown (there 
again, probably a pastiche). Two small curls are 
carved on the neck, just behind the ears. 


The head is quite massive but rounded, with a 
regularly contoured face and a strong jaw; the 
severe expression nevertheless conveys a deep 
sense of serenity. The sculptor perfectly ren- 
dered the asymmetry of both sides of the face, 
as well as the difference in tension in the neck 
muscles. 


The slightly sagging shapes of the face and of 
the neck accentuate the age of the woman. Nu- 
merous wrinkles crease the surface of the skin, 
between the nose and the mouth, at the cor- 
ners of the lips and on the neck. The forehead 
is slightly rounded with well-modeled muscles 
above the superciliary arches, the eyebrows be- 
ing marked by a long thin line, in slight relief. 


The eyes are widely spaced and almond shaped, 
the eyelids (especially the left one) are quite 
heavy. The large rings under the eyes accentu- 
ate the cheekbones, which are full, but a bit 
soft. The mouth is large with long thin lips; the 
chin, broad and rounded, presents a dimple at 


its center. The modeling of the neck also reflects 
the age of the woman, as evidenced by the dou- 
ble chin and the folds formed by the skin due 
to the position of the head. The ears are set far 
back on the head and are partially hidden by 
the ends of the locks. Regrettably, it is no longer 
possible to establish the identity of this woman, 
but she was definitely a matron belonging to the 
highest ranks of Roman society, perhaps even to 
the Imperial court. The presence of such signifi- 
cant individual features has to be emphasized: 
the appearance of this realism is important for 
the chronology, since it distances this face from 
the first female portraits of the Flavian period, 
which were characterized by rather idealized 
shapes. This head recalls the more severe and 
austere images from Trajan’s reign. This hypoth- 
esis is confirmed by the rendering of the diadem 
and of the chignon, in which the vividness and 
fluidity of hairstyles popular between 70 and 90 
A.D. are replaced by a certain stylization of the 
shapes and a schematization of the incisions, 
defining the hairstyles of female heads at the 
turn of the century. 


As seen in this impressive portrait, Roman 
women took great care of their hair, which was 
an indication of their social rank. They often 
resorted to pre-dressed hairstyles, wigs known 
as galeri. The pastiche hair came mainly from 
Germania, where the blond color was common, 
contrary to Italy. This much coveted blond color 
could also be obtained by dyeing: an infusion of 
walnut husk, a mixture of vinegar and lentisk oil 
or a soap made of beech ash and goat's soot. 
Specialized slaves took care of their mistress’s 











hair. The ciniflones practiced the dyeing; the 
cinerarii heated the curling needles, called 
calamistrae ; the calamistri arranged the hair in 
curls, rolling them on the needles; finally the 
psecades perfumed the hair with scented oil. 
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VL YOUNG CONTEMPORARY OF TRAJAN 


Fine-grained marble, early 2nd century A.D. 
H: 38.1 cm 


This piece is in an excellent state of preserva- 
tion. Only the tip of the nose and the ends of 
the ears are broken. Despite the yellowish color, 
the surface is in perfect condition: one can still 
observe the different anatomical details and 
appreciate the sculptor's skill. At the back, the 
bust is hollow and flat. The small support pillar 
has a flared shape; in its lower part, it 1$ flat 
and slightly restored. The base, round or square, 
which was carved from the same block of stone 
as the bust, is lost. Unlike most ancient portraits, 
this head is perfectly completed in the smallest 
details, including in the entire back (hair, bust, 
behind the ears). 


This is a life size portrait of a boy who is approxi- 
mately ten years old - the absence of a beard 
(barbula) indicates that һе has not reached ри- 
berty yet. The boy turns his head three-quarters 
towards the right in a much more pronounced 
manner than usual in the contemporary por- 
traits: this position is perfectly expressed by the 
tension of the neck muscles. 


The contours of the face, regular and clean, form 
a broad oval with a rounded chin. The modeling 
is characterized by great finesse in the render- 
ing of the features and by а remarkable sense 
of shape: discernable to the touch, but also to 
a careful eye, one notices the subtle movement 
of the surfaces of the forehead, of the cheeks, of 
the eye area and of the mouth. The bangs and 
two horizontal ridges indicating the superciliar 
arches frame the very low forehead. The almond- 
shaped eyes are widely spaced; the profile of 
the nose is carved with confidence and its nos- 


trils are marked by circular incisions. The mouth 
is small and thin with deeply-set corners. The 
ears are uncovered and finely carved, even from 
the back. The hair covers the head like a thick 
hemispherical cap. The locks are indicated by 
undulating incisions, carved with surety. On the 
crown, the arrangement of the hair first forms 
a star and then concentric stripes. From the 
center of the skull, the locks are carefully and 
consistently combed forward to the forehead, 
which they cover, forming voluminous bangs; 
their edge follows a line executed with remark- 
able precision. 


From an artistic point of view, this is a high qual- 
ity portrait, rarely matched in works of this pe- 
riod: the great skill of the sculptor is expressed 
by an excellent plastic sensibility, which can be 
revealed in the rendering of the face but also of 
the entire bust (shape of the shoulders, neck, 
treatment of the chest). 


Typologically, this piece has many good paral- 
lels from throughout the Roman world; famous 
museums like the Vatican, Copenhagen or the 
Louvre house comparable images. The quality 
of the work and the stylistic clarity are precious 
elements, since they allow one to reasonably 
hypothesize that this bust was produced in a 
workshop from the Empire's capital: it is likely 
the funerary portrait of a child from a Roman 
family of high social status. 


Chronologically, this portrait does not present 
any major problems: the shape of the face, 
strong and rounded but well-proportioned, and 


mostly the type of the hairstyle - with locks 
combed towards the front and the regular, very 
low bangs, which cover most of the forehead - 
indicate a dating from the early decades of the 
2nd century A.D., i.e. from the Trajanic period. 
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VIL MATRON OF TRAJAN’S REIGN 


Marble, first - second quarter of the 2nd century A.D. (ca. 120-140 A.D.) 


H: 43.2 cm 


The smooth and matte looking surface is in ex- 
cellent condition: one can perfectly observe the 
different anatomical details and appreciate the 
remarkable work of the portraitist. The upper 
part of the skull, partially pocked, was certainly 
completed by an element carved from another 
block of stone or molded in plaster. 


The bust is hollow. The support pillar has a 
flared shape and ends in the front in a small 
capital; the base is cylindrical with a concave 
profile. The underside of the base is cut straight 
and pocked; the remains of a small rectangular 
tenon, which probably served to attach the bust 
to its support, are still visible. 


This is the portrait - slightly smaller than life- 
size (about two-thirds) - of a mature woman. Her 
head is slightly turned towards the right shoul- 
der, the neck - with well-balanced musculature 
- is long and thin; her face is elongated, her chin 
is sharp, but mildly pronounced. She is dressed 
in a light tunic covered with a cloak, which de- 
scends from the left shoulder to her chest before 
going all the way up to the other shoulder, pass- 
ing behind the neck and again falling back down 
on the left side. 


The treatment of the folds is varied: a multitude 
of small, close, vertical lines characterize the 
fabric of the tunic, which was woven cotton 
or linen, whereas the cloak, made of wool, is 
thicker and heavier: it shows ample and deep 
circular pleats. 


This image is undoubtedly a personal portrait, 
as evidenced by the numerous individual fea- 
tures on which the sculptor particularly insisted : 


the superciliar arches in relief, the high cheek- 
bones, the hollow cheeks, the dimpled chin, the 
deep-set eyes, the prominent and aquiline nose, 
the differentiation of both sides of the face. The 
shapes are rendered by fine and precise model- 
ing; the modeled nuances enliven the large sur- 
faces of the cheeks, the neck and the forehead. 


The eyes are almond-shaped, with a circular 
iris and a small hole that indicates the pupils 
(the tear duct is executed in a realistic way, but 
without using a drill); the mouth is large and 
horizontal with thin lips; the nose is prominent, 
with small rounded nostrils; the ears are finely 
carved. The expression on this face is serious 
and focused, even if the gaze seems to stare 
slightly into space: This woman was certainly 
the matrona of a family belonging to the Ro- 
man nobility. All the virtues that were attributed 
to those women are expressed in this portrait: 
seriousness, authority, temperance, constancy. 


The hair, which is particularly elaborate, frames 
the forehead in a clean and linear way. At the 
level of the nape, the hair is gathered into a 
thick and very long braid (in reality, it was prob- 
ably a pastiche), wrapped seven times around 
the head as if this woman was wearing a tur- 
ban. This ample surface is covered by horizontal 
and zigzagged incisions, clearly indicating the 
stacked and intersecting locks. In front of the 
ears, small curls in low relief are carved. 


As with many other female portraits, the hair 
is the most important feature for the classifi- 
cation of this head. In the early 2nd century 
A.D., Roman women started to sport such hair- 
styles, several variations of which are actually 


known: with or without wavy bangs above the 
forehead, with or without a chignon at the nape 
or atop the head, one or many braids, and so on. 
Sabina, wife of Emperor Hadrian, was the first 
One to introduce this fashion that was subse- 
quently adopted by many women of the Imperial 
court, as evidenced by this portrait. 


The bust, for once whole, meaning that it re- 
tained its pedestal, offers an opportunity to 
point out that this manner of reducing a person 
to the upper part of their body, the so-called 
bust, is a Roman invention. According to them, 
the head, the cradle of thought, was sufficient to 
represent one’s personality. And, one can retain 
a few elements of the dress code, without com- 
pletely describing it, to suggest the social rank 
and the position occupied by the subject, male 
or female. For example, a brooch (fibula) on the 
shoulder allows us to identify the soldier’s cloak 
(paludamentum), thus identifying the model for 
this category. 





PROVENANCE 
Ex-Collection of a European Foundation. 


BIBLIOGRAPHY 

FITTSCHEN K., Katalog der antiken Skulpturen In 
Schloss Erbach, Berlin, 1977, n. 29, pl. 32-33. 
FITTSCHEN К. - ZANKER P, Katalog der römischen Por- 
tráts in den Kapitolinischen Museen und den anderen 
kommunalen Sammlungen der Stadt Rom, vol. Ill, 
Mainz on Rhine, 1983, p. 61-63, nn. 83-84. 

DE KERSAUSON K., Catalogue des portraits romains 
(Musée du Louvre), Tome Il, De l’année de la guerre 
civile (68-69 ap. J.-C.) à la fin de l’Empire, Paris, 1996, 
n. 79. 

PADGETT M., Roman Sculpture in the Art Museum 
Princeton University, Princeton, 2001, n. 10. 











vi. YOUNG MAN WITH A SNAKE 


Bronze, 2nd century A.D. 
H: 27.9 cm 


The bust, smaller than life size, was cast in 
bronze. Probably bordered by a circular frame, 
it formed an imago clipeata, a three-dimen- 
sional image representing the head or the bust 
of a man, more rarely of a woman, placed at the 
center of a round shield (clipeus). 


Created in Greece for images of divinities or he- 
roes, the ¡mago clipeata was very successful in 
the Hellenistic and mostly Roman world for the 
presentation of ancestral portraits (in stone or 
in bronze) displayed in the private houses, but 
also in the Forum or in the temples; sculptors 
of sarcophagai also adopted this kind of im- 
age for portraits of the deceased, placed at the 
center of a long side (there may occasionally 
be two medallions with a deceased couple). As 
attested to by numerous Pompeian paintings, 
these portraits were suspended on the walls, 
on the pilasters or even between the columns 
of a hall or of a portico, from horizontal metallic 
bars: in addition to their iconographical value, 
the imagines clipeatae consequently acquired 
an architectonic meaning. 


This bust represents a youthful-looking man, 
who turns his head slightly towards the left. 
On the one hand, there is contrast, due to the 
type of representation adopted by the bronzes- 
mith, between the modeling in the round and 
the depth of the head and the neck and, on 
the other hand, of the torso, which is simply in 
relief and the arms, which are very short. The 
young man is dressed in a simple tunic whose 
edge forms a circle on the neck, over which 
he wears a toga. With his right hand, he firmly 


holds the head of a snake whose body, with in- 
cised scales and head, twists through the lower 
part of the image; his left arm is wrapped in 
the toga, except for the hand that prevents the 
reptile from moving. 


The face of the figure is oval and regular, with 
a calm but somewhat melancholic gaze. The 
hair, characterized by deeply engraved locks 
and combed forward (one single lock is treated 
differently and forms a curl above the left eye), 
recalls the male portraits of the Trajanic period, 
to which this work could therefore date. 


In this depiction, the significant element is ob- 
viously the snake. As the attribute of Asclepius, 
Aesculapius in Latin, by its presence, this ani- 
mal could mean that the person who holds it so 
prominently belongs to the medicinal sphere. 
But this figure appears too young to be identi- 
fied as a doctor or a priest related to the sanc- 
tuary of this god. 


Another explanation: the reptile alludes to Isis, 
the Egyptian goddess, whose worship was intro- 
duced in Rome at the end of the Republic. Prom- 
ising salvation and eternal life, it diffused very 
quickly among all social classes, along with the 
traditional Roman religion. This portrait would 
therefore represent a follower, an initiate to the 
Isiac cults. This posthumous portrait would ex- 
press the confidence that the character had in 
the saving power of the Egyptian goddess. 


Final hypothesis: the snake, a symbol of eter- 
nity, would be figured there as a genius, the 


guardian-spirit of the boy. He would accompany 
him into death, thus preserving his position 
within the family. 





PROVENANCE 
Ishiguru collection, Tokyo,1980s. 


BIBLIOGRAPHY 

On the ¡mago clipeata : 

Enciclopedia dell’arte antica, vol. 11, Rome, 1958, pp. 
718-721. 

On doctors during Antiquity: 

KRUG A., Heilkunst und Heilkult, Múnich, 1985 (see p. 
220, fig. 90 for a statue of a doctor with rod and snake). 
On Isiac cults associated with the snake: 

ARSLAN E.A. (ed.), Iside: il mito, il mistero, la magia, 
Milano, 1997, п. IV.227, IV.231, V.69. 








x EMPEROR ANTONINUS PIUS 


(138 - 161 A.D.) 
Bronze, second half of the 2nd century A.D. 
Preserved H: 115 cm 


The statue is in a remarkable state of preserva- 
tion although the arms and the legs are lost; in 
some places the surface is covered with a beau- 
tiful bluish-green patina, elsewhere it retains the 
dark brown color of the bronze. The lack of rect- 
angular repair plaques on the surface show that 
the casting was perfectly executed. 


The statue, cast using the lost wax process, is 
composed of several elements soldered to one 
another like the arms, the legs and the torso. 
The numerous finishing touches and anatomi- 
cal details (hair, beard, eyes, etc.) were incised 
when the metal was cold. The head appears too 
small with respect to the torso, but it doubtless 
belongs to it, as clearly shown by the identical 
shape of the break and by the joining of the two 
parts, achieved with small bronze patches that 
fit together perfectly (the same technique was 
used for the arms and the legs). 


The presence of several small holes, pierced 
atop the head (their arrangement is somewhat 
circular), as well as the remains of lead (?) on 
the hair above the forehead, suggests that this 
figure wore a crown or a veil. 


The statue, a bit larger than life size, represents 
a male adult in the prime of life. Unlike many 
other ancient statues, the entire posterior part 
of this piece is carefully completed : the locks 
on the neck are rendered as precisely as those 
on the forehead and temples, the musculature 
of the back is precise and realistic. The stand- 
ing man is depicted in heroic nudity ; the weight 
of the body rested on the right leg, while the 
other fell back, the foot resting on its toe. The 


right arm, bent forward, probably rested on a 
spear, while the left hung down. 


The muscular tension happens to be softened 
by the flexibility of the modeling, which is very 
elaborate and realistic but without exaggera- 
tion, as if the artist had intended to represent 
a young athlete of idealized form rather than a 
man in the prime of life. Thus, to impress the 
viewer, the sculptor mainly used the colossal 
size of the figure and light, undulating forms; 
but he succeed in communicating in his sub- 
ject a remarkable sense of force and authority, 
worthy of a very high-ranking figure, such as a 
member of the Imperial family. 


The head is rounded at the back, but flat on 
top; the tension of the neck muscles perfectly 
matches its position, which is slightly turned 
towards the right; the intense and melancholic 
gaze is directed upwards. The face forms an 
elongated and well-proportioned oval; from 
the side, it is shallow, since the cheekbones 
and the cheeks are lightly modeled. The skin is 
firm and shows no expressive wrinkles, plastic 
modeling full of subtle variations renders the 
details beautifully. Despite his idealized expres- 
sion and eyes, one must emphasize the distinc- 
tion between the left and the right side of the 
face: the eyes, the eyebrows, the mouth and the 
cheeks are slightly asymmetrical, which proves 
that it is an individualized portrait rather than 
the statue of a god or of a hero. 


The attention of the viewer is first held by the 
figure's large eyes and by their gaze. The al- 
mond-shaped eyes have an incised iris and a 


deep pupil in the shape of the crescent moon; 
the eyelids proscribe an even arch surmounted 
by the eyebrows, whose hairs are rendered as 
delicate twisting incisions. The aquiline nose 
is long and thin. The mouth, thin and curvy, 
has slightly marked lips. The small ears, well 
shaped, are also modeled in the back. 


This man wears a thick but short beard that 
is carefully completed, including under the 
chin. The small wavy locks form a thick, wavy 
mat that covers the lower part of the face; the 
moustache and the tuft of hair are rendered the 
same way. On the other hand, the hair has a 
little volume; it is rendered exclusively through 
surface treatment by a multitude of curvy, undu- 
lating incisions. It is short and forms a skullcap 
that covers the head and frames the bare and 
smooth surface of the forehead. On the crown, 
the hair forms an incised star. The head of this 
statue is clearly a portrait, presumably that of 
a divinized emperor. The most probable iden- 
tification is that of Antoninus Pius. During his 
reign, which lasted 23 years (138-161 A.D.), 
the entire empire knew peace and he left a 
legacy as a good and tolerant sovereign. 
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х EMPRESS JULIA DOMNA 


(170? - 217 A.D.) 
Marble, late 2nd - early 3rd century A.D. 
H: 26.6 cm 


А head carved in a fine-grained, almost translu- 
cent, high quality marble; the yellowish patina 
is reminiscent of ivory. Notwithstanding the loss 
of the nose and the clean break at the nape of 
the neck, the state of preservation is remarkable. 
The pupils and the iris are carved. The back part 
of the stone block is roughly squared: seen in 
profile, the head looks almost flat. The model 
is a woman, still young as evidenced by the full 
cheeks, the dimples at the corners of the lips, 
and the rounded chin as well as the smooth 
neck. The fleshy and faintly soft nature of this 
face betrays a non-Italian racial origin, but rather 
an Eastern one; the thick eyebrows, which tend 
to join above the nose, supports this hypothesis. 


Nevertheless, what first catches one's attention 
on this figure, which one must obviously con- 
sider a portrait, is the hairstyle, that wraps the 
skull and the ears like a helmet. The hair, very 
thick, descends low on each side and is brought 
back up again on the nape, where it forms a flat 
and braided bun. The regular ridges, arranged 
throughout the coiffure, were probably obtained 
using a curling iron. It is worth noting that what 
adds to the complexity of the hairdressing are 
the braids going up to the temples: a deep 
and precise groove distinguishes them from the 
cheeks. Semicircular locks are sculpted at the 
level of the ears. Such a sophisticated hairstyle 
is a decisive element for the identification of 
the woman represented here: she could be Ju- 
lia Domna who, as seen on the coins bearing 
her portrait, set the fashion trend of hairstyles 
composed of locks and braids forming a plait 
gathered atop the head. 


Julia Domna was the daughter of the high priest 
of Baal in Emesa, Syria. It is in that region that 
Septimius Severus, the future emperor, first no- 
ticed her and married her, his second marriage. 
As beautiful as she was clever and ambitious, 
she encouraged him in his career. She gave him 
two sons, Caracalla, born in Lyon on April 4, 
188, and Geta, born in Rome or Milan on May 
27 of the following year. Associated with power 
through her husband, she accompanied him on 
his campaigns, hence her nickname of “Mother 
of the Camps”. Very cultured, she used to sur- 
round herself with intellectuals, adding splendor 
to the Roman Imperial court. 


She survived her husband and her two sons; but 
the emperor Macrinus, successor of Caracalla 
(whose murder he organized), sent her back 
to her hometown, where she mournfully died in 
217 A.D. 


Should we see in this portrait Julia Domna her- 
self or an aristocratic woman who aimed to look 
like her? It is difficult to decide, although the 
first interpretation seems the most plausible, 
given the young age, the beauty and above all, 
the Orientalizing facial features of the model 
that one can discern. 
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x. EMPEROR CARACALLA (?) 


(211 - 217 A.D.) 


Fine-grained white marble, early 3rd century A.D. 


H: 25 cm 


The head is whole, the surface is polished and in 
an excellent state of preservation. At the back, 
the hair is carved but the small locks are not 
entirely completed. There are still traces of red, 
and perhaps black, color in the hair. The break 
is located under the chin : unfortunately, the re- 
maining part of the neck is not sufficient to get 
a clear picture of the head position in respect to 
the shoulders, or even to the body of the statue 
it belonged to. 


This is a life size head, which nevertheless con- 
veys an unusual sense of power; this impression 
is accentuated by the cubical shape and the im- 
posing bony structure, one can perfectly feel the 
bone structure under the modeling of the skin 
(forehead, cheekbones, squared jaw). The gaze 
is imperious and fierce, almost diabolical. 


This is a high quality work. The numerous апа- 
tomical details and the well-marked asymmetry, 
mostly in the execution of the forehead, the eyes 
and the cheeks, confer to this head a precise per- 
sonal nature: it is indisputably an individual por- 
trait with realistic and differentiated features. 


The figure represented is a male adult in the 
prime of life. The face, massive and square, 
contrasts with the fine and detailed modeling: 
the wrinkles and the muscles are plastically 
rendered by the numerous well-marked and 
rounded variations of the surfaces (forehead, 
eyebrows, cheekbones, cheeks, chin), while the 
use of incisions and ridges is limited mainly to 
the area of the eyes. 

The mouth is large and sensual with full lips ; the 


eyes, small and almond-shaped, have no relief 
work; the iris is indicated by a small circular in- 
cision and the pupils are carved in the shape of 
small crescent moons. The modeling of the eye- 
brows - carved in high relief and with an angular 
contour - is one of the most remarkable fea- 
tures of this face and contributes in conferring 
a tough and defiant expression to the subject. 
At the center of the forehead, a deep wrinkle is 
rendered by a Y shape incision. 


Hair and beard have precise contours, which 
clearly define the shape of the face. The hair 
forms a skullcap that evenly wraps around the 
head. А multitude of small locks, irregularly 
arranged, are executed partly using a drill and 
partly by light incisions that indicate the various 
locks. On the cheeks, the beard is rendered by 
incised curls, while on the chin, as in the mous- 
tache, the hair is simply indicated by small in- 
cised lines. There is an incised circular dimple 
at the center of the chin. 


It is in the early 3rd century A.D. that one finds 
the best parallels for this head, especially dur- 
ing the time of Caracalla. The strong head and 
the rectangular face with its brutal expression, 
the receding cheekbones, the pointy chin, the 
thick hair rendered by a multitude of ringlets, 
and the short beard are elements that regularly 
characterize the images of the emperor, mostly 
those from the last years of his reign. One is 
therefore tempted to identify in this head a por- 
trait of the elder son of Septimius Severus and 
Julia Domna. But one must keep in mind that, 
already in the 1st century A.D., ordinary citizens 


(men and women), did not hesitate to take ele- 
ments of the imperial iconography for their own 
effigies: therefore, this head could be that of 
a contemporary of Caracalla, who was probably 
among his partisans and who would have had 
himself depicted imitating the features of his 
favored “princeps”. 


Born in Lyon on April 4, 188 A.D., Marcus Au- 
relius Antoninus, surnamed Caracalla, was fas- 
cinated by Egypt, which he visited in 216. He 
died in Carrhae, in Mesopotamia, stabbed by an 
officer of his guard, on April 8, 217. 
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хи. PRIEST OF THE LATE EMPIRE 


Bronze, middle of the 3rd century A.D. 
Н: 33 ст 


The head has a rounded neck so as to be in- 
serted into a bust or a statue. The man has a 
pronounced, aquiline nose. His eyes, carved in 
a crescent moon shape, present a calm and 
intense expression. His flat hairstyle, with thin 
feathery thin locks, is parted in three sections 
on the forehead. On the crown, the hair is in dis- 
array. As for the eyebrows, they are rendered by 
herringbone-shaped incisions. 


The figure is differentiated by a headband, thin- 
ner at the back of the head where it is fastened 
by a “Heracles knot”. Some thin incisions may 
suggest preparation for gilding. Two holes in the 
skull served for the attachment of another orna- 
ment. Ancient repairs have survived on the left 
ear and on the neck. 


The style of this head, quite rough in execution, 
is difficult to specify. A dating to the middle of 
the 3rd century A.D. seems most likely, espe- 
cially considering the treatment of the short 
and somewhat thick hair, where the locks are 
indicated by small irregular incisions. As for the 
identity of the figure, one thinks of a priest be- 
cause of his type of headband: he was commit- 
ted to the service of a particular divinity, which 
is currently impossible to identify, perhaps origi- 
nating from the East. 


In Latin, a sacerdos is “a person who makes 
holy”. In Rome, as in pagan societies in gen- 
eral, priests did not have any specific spiritual 
mission. They were just the guarantors of the 
worship over which they officiated. They did not 
belong to a caste and their role was not incom- 


patible with participation in civic life: many of 
them also wielded judiciary or other public of- 
fice. For example, the orator Cicero was an au- 
gur and Julius Caesar a great pontiff. 
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ХТА CITIZEN OF THE LATE EMPIRE 


Fine-grained white marble, middle of the 3rd century A.D. 


Н: 28.6 ст 


А marble head, reddish brown in color, partially 
covered with thick concretions. Clean breaks at 
the nose, the chin and the ears. The neck is bro- 
ken at the midpoint, so that one is not able de- 
termine if the head was sculpted to be inserted, 
or if it was carved with a bust or as part of a 
whole statue. 


This head is clearly the portrait of an aged man, 
as evidenced by a kind of general thinness, the 
high and balding forehead, the hollow cheeks, 
the wrinkles on the forehead, the creases de- 
scending laterally along the nose to the lips 
and, above all, the rendering of the sparse hair 
consisting of long locks without any arranged 
pattern, combed forward to hide the incipient 
baldness. The hair radiates from the crown, and 
at the back, descends down very low onto the 
neck. The locks were executed using a chisel- 
like tool with a curved cutting edge: a gouge 
As for the prominent ears, they are particularly 
finely carved. 


The artistic quality of this portrait, with its 
smooth and slightly polished surface, is remark- 
able: the sculptor has worked on large surfaces, 
but he was able to render the expression, the 
muscles and the wrinkles of the subject in a 
very realistic and detailed manner. The eyes are 
widely spaced and deeply set, the iris is indi- 
cated by a slightly incised circle and the pupil is 
in the shape of a crescent moon; small sinuous 
incisions indicate the eyebrows. The mouth is a 
horizontal groove with a small upper lip while the 
lower one, fuller, forms a dimple on the chin. 


Despite his delicate and elegant face, the man 
has a weary and disillusioned expression, as if 
he had led a difficult life: it is not an imperial 
portrait, but rather the image of a private citizen, 
probably a senior judge who exercised substan- 
tial authority in one of the Empire's provinces. 


The dating is based on the modeling of the eyes, 
of the hair (the beginning of side whiskers, hair 
With little volume executed with shallow and lin- 
ear gouged cuts) and on the general rendering 
of the face that refers back to a realistic and so- 
ber iconographical style (the details of the face 
are rendered by progressive but subtle changes 
in plane): these elements characterize numer- 
ous male portraits of the middle decades of the 
3rd century A.D. 
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XIV MATRON OF THE LATE EMPIRE 


Coarse-grained white marble, last third of the 3rd century A.D. 


H: 27 cm 


Very good state of preservation. The head is bro- 
ken at an angle between the nape and the front 
part of the neck. It retains its original surface: 
it is smooth, and still allows one to observe the 
different anatomical details and to appreci- 
ate the work of the portraitist. The lower right 
side of the hair has been partially remodeled in 
plaster. 


This portrait is that of an older Roman wom- 
an. Her head and neck are held straight; the 
face, elongated and thin, has a pointy chin and 
clearly indicated jaw. Some wrinkles are visible 
under the eyes, on the cheeks and between the 
eyebrows; elsewhere, the shapes are rendered 
by subtle and precise modeling that is limited 
to the surface; these delicate plastic volumes 
enliven the large surfaces of the cheeks, of the 
forehead and of the neck. 


The woman looks straight ahead; her gaze is in- 
tense, but the face is slightly asymmetric since 
the right eye is placed a bit higher in respect 
to the left one. The eyes are narrow but very 
expressive with deep-set eyelids; the iris is 
engraved while the pupil and the tear duct are 
indicated by circular holes. The mouth is thin 
and closed. 


The hair is composed of two distinct parts. At 
the front of the head, there are some small wavy 
curls descending loosely down to the left and 
right from the central part. At the back of the 
head, the hair is styled in nine flat plaits that are 
pinned to one another in such a way as to form 
a sort of mat; they are then pulled up atop the 


head, where their upper edges are visible when 
one looks at the woman from the front. On the 
mass of hair, the locks are rendered by small en- 
graved zigzags that recall a geometric mosaic. 


In front of each ear, a small unbound tuft of hair 
is sculpted in the shape of a “lovelock”. The hair 
is the most significant feature for the classifica- 
tion of this head. It is in the 3rd century A.D. 
that Roman women started to dress their hair 
this way: first with a single braid, then - by the 
middle of the century - with a wider and flatter 
mass of hair, that was simply pulled up onto the 
back of or even on top of the head. 


As attested to by the study of coins of that pe- 
riod, this hairstyle was first in vogue among the 
spouses of some Roman emperors: the first em- 
press who dressed her hairthis way was Tranquil- 
lina, wife of Gordian Ш (238-244 A.D.), followed 
by Octacilia (wife of Philip the Arab, 244-249), 
and by Salonina (wife of Gallian, 253-268). 


The portrait of this older woman, which depicts 
a simple “bourgeoise”, proves that during the 
second half of the century, women from the con- 
temporary Roman aristocracy also adopted such 
hairstyles. The fashion of pulling up the fastened 
hair to form a mat atop the head continued until 
the next century; but this scheme was gradu- 
ally refreshed, for example, by the addition of 
braids wrapping around the head, etc. (see, for 
example, a portrait from Copenhagen, dated 
to the early 4th century, perhaps representing 
Saint Helena, wife of Constantius | and mother 
of Constantine the Great). 


Therefore, it is through the analysis of the hair- 
style that one can date this piece to the second 
half of the 3rd century A.D. Comparison with 
other stylistically similar female heads allows 
us to specify the chronology, which is likely be- 
tween approximately 270 and 300 A.D. 
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XV EMPEROR LICINIUS 


(308 - 324 А.О.) 
Gold leaf, late 3rd - early 4th century A.D. 
Н: 14 cm, W: 147.78 5 


А small bust in hammered gold leaf, in all like- 
lihood originally fixed to a wooden support. № 
represents a man, still young, with shaved hair, 
wearing а thin moustache and an unshaped 
beard that does not cover the cheeks. He wears 
the paludamentum or military coat, fastened on 
the right shoulder by a round fibula. Beneath, he 
wears a cuirass, the leather straps (ptérugès in 
Greek) of which can be seen passing over the 
same shoulder. 


The physiognomy of the figure is expressed by 
a large, creased forehead, prominent superciliar 
arches, elongated eyes, a slightly aquiline nose 
and a small mouth with full lips. The expression 
of his gaze is particularly intense. 


Wearing the hair short was in vogue from the 
rise of the soldier- emperors (253 A.D.) until the 
end of the Tetrarchy (311 A.D.). It is, thus, to this 
period that this portrait has to be dated. Great- 
er precision in the identification can be made 
through the details of the moustache, which is 
barely indicated, and the smooth chin, charac- 
teristics of the portraits of Licinius. 


Native to Illyria, this general became the master 
of the entire Orient in 313 A.D. But the conflict 
with Constantine the Great, who ruled the west- 
ern part of the Empire, never ceased growing: 
war between the two factions broke out in 324 
and after several lost battles, Licinius was exiled 
to Thessaloniki. Accused of conspiring with the 
Goths to regain the power, he was assassinat- 
ed the following year on Constantine's orders. 
Such a valuable effigy, in this small scale, often 


accompanied the troops on a campaign: in the 
camps, it compensated for the absence of the 
emperor and helped to ensure the loyalty of the 
soldiers. Exclusively reserved for images of the 
sovereign, gold portraits have survived in a very 
small number until today because they were 
melted down to recover the precious metal. 
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XVI SAINT HELENA 


(255? - 327 A.D.) 
Bronze, late 3rd or early 4th century A.D. 
H: 35 cm 


Contrary to the hair, the face is entirely pre- 
served, without damage. The surface of the 
bronze is smooth, clean and dark-colored, al- 
most black. The neck is largely preserved; the 
rounded and regular shape of its contours was 
certainly fashioned to be inserted into a bust 
or a statue. 


From a technical point of view, this is a very high 
quality piece. The edges of the bronze are thick 
and regular; the casting marks have been re- 
paired by rectangular bronze plaques delicately 
applied on the surface; the incisions for the 
anatomical details are deep, thick and executed 
with precise and assured strokes. On the hair, 
there are many small squared holes whose ar- 
rangement is somewhat circular: using small 
tenons or nails, this system would probably 
have allowed attachment of a crown, a diadem 
or a veil, that partially covered the head of the 
woman. Other squared holes are pierced behind 
the neck and by the edge of the hair, which was 
probably cast apart from the rest of the head 
and the neck; the iris and the pupil were inlaid. 


The face is characterized by elongated and lin- 
ear contours, with a strong jaw and a prominent 
and rounded chin. The figure represented is a 
woman, certainly old, as indicated by the nu- 
merous wrinkles near the eyes and the nose, the 
sunken cheeks and the absence of the curves 
distinctive of youthful portraits; her head and 
her gaze are directed resolutely forward. 


Stylistically, the notable elements of this work 
are the clarity and the cleanness of the con- 


tours, as well as the realism of the features: the 
shapes are modeled but they do not have any 
volume, the incisions, which are used only for 
the hair and the eyebrows, present a lack of fi- 
nesse but they are precise. With this head, one 
is now far from the classical artistic currents 
and from the delicately expressive and idealized 
shapes of many portraits of the first centuries 
of the Empire. 


The face, very elongated and narrow, is slightly 
asymmetrical; the surface is smooth, but pres- 
ents multiples depressions and undulations on 
the forehead, in the area of the eyes and on the 
cheeks. The long and linear nose presents a 
bump along the ridge and its nostrils are narrow; 
the mouth is small, with curvy lips and deep-set 
corners; a deep depression separates the lower 
lip from the chin. The eyes are large and their 
contours are marked by ridges; the upper eye- 
lid forms an arch while the lower one is nearly 
horizontal ; the superciliar arch is indicated by a 
slight ridge; undulating, fishbone- shaped inci- 
sions indicate the eyebrows. 


The hair is particularly elaborate: it covers the 
head like a rounded basket, composed of one 
or several plaits winding in a coil on the skull 
and becoming thinner at the center. The various 
locks are indicated by undulating lines, incised 
on both sides of the curls. On the forehead, the 
hair frames the face and, on the sides, they com- 
pletely hide the ears. Chronologically, the best 
parallels for this figure are probably the works of 
the late 3rd and especially of the early 4th cen- 
tury A.D. Several portraits of this period (mostly 


male portraits) present such clean contours and 
such elongated and angular shapes, with the 
rare details deeply incised: the colossal heads 
of Constantine at the Palazzo dei Conservatori in 
Rome and in the Metropolitan Museum of New 
York, the portrait of Dogmatius of the Lateran, a 
beautiful young female head from Copenhagen. 


This portrait originates from Pannonia, a re- 
gion located in central Europe, on the northern 
shore of the Danube. Many important figures 
of the 3rd century, mostly from the army, came 
from the Balkan and Danubian provinces: for 
example, among the soldier-emperors, Trajan 
Decius, Tacitus and Probus originally came 
from these regions. Similarly, two of the most 
influential figures of the Late Empire, Diocletian 
and Constantine, were born there, the first one 
probably in Split, Dalmatia and the other one 
in Naissos, in the ancient Moesia Superior, near 
the Danube. The art of the portrait perfectly re- 
flects this situation, since there are numerous 
images of emperors or ordinary citizens found 
all over the Balkans, often of good quality. Many 
portraits were executed in noble materials, such 
as Egyptian Porphyry (Tetrarchy heads in Naissos 
and in Belgrade) or bronze (portraits of Gord- 
ian in Sofia, of Constantine and of a woman in 
Belgrade). 


Despite the age of the subject, her face still ex- 
presses great strength of character and much 
self-confidence: as evidenced also by the ar- 
tistic quality of the statue, this figure certainly 
belonged to the high nobility (or even to the 
Imperial family) of the Tetrarchy years or of Con- 








stantine's reign. From among the most famous 
and well-known feminine figures of this period, 
one thinks of Flavia Maxima Fausta (spouse of 
Constantine), but mostly of Helena, wife of the 
Emperor Constantius Chlorus and mother of 
Constantine the Great. Supporting this iden- 
tification, one will notice the rendering of the 
superciliar arches, a characteristic feature of the 
portraits of Constantine. 


Born around 255 in Drepanum, today Yalova, 
a small port on the Sea of Marmara, Helena 
caught the eye of the emperor Constantius Chlo- 
rus, who made her his concubine in name only. 
She was from low social standing according to 
Ambrose of Milan. Constantius allegedly met 
her in a place of ill repute, a tavern (stabulum), 
of which she was the owner or perhaps simply 
a servant. Ambrose marvels at her dazzling so- 
cial promotion, which transitioned her from “the 
mud to the Empire”. This odd relationship was 
at first without consequence because Constan- 
tius had just begun his military career at the 
time. But in 289, when Maximian had him at 
his side as a Caesar, he forced Constantius to 
get rid of Helena to marry Flavia Maximiana, his 
stepdaughter. With Constantius, Helena had had 
a son, Flavius Valerius Constantinus, to whom 
she gave birth in Naissos (Nish), in present day 
Serbia, on March 22, 280 (the year is still un- 
certain). 


Rejected by Constantius, Helena led the retired 
life of a widow; but when the emperor died, in 
July 306, Constantine became Caesar and took 
his mother with him; from that moment on, he 


surrounded her with his affection and honored 
her. Deeply affected by the murder of her grand- 
son Crispus (326), she would have played a 
role in the murder of her stepdaughter Fausta. 
Shortly after that, she began a pilgrimage to 
Palestine, where she built, with the financial as- 
sistance of her son, two basilicas, one in Jeru- 
salem on the Mount of Olives, the other one in 
Bethlehem (known as the Nativity). Exhausted 
by this long journey, she died in Nicomedia, 
capital of Bithynia and an Imperial residence, 
in 327. Her body was transported to Rome and 
lodged in a magnificent domed mausoleum, on 
the via Lavicana. Her sarcophagus, originally in- 
tended for Constantius, is currently on display in 
the Museum Pio-Clementino of the Vatican. The 
Greek Church venerates Helena as a saint. 
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ІМАСО 


QUATRE SIÈCLES DE PORTRAITS ROMAINS 


Les anciens Grecs furent les créateurs de l’art du 
portrait au sens où nous l’entendons aujourd’hui, 
à savoir la représentation d’une personne avec des 
traits individuels. C'est Alexandre le Grand (356- 
323 avant J.-C.) qui, le premier, á des fins politi- 
ques, fit ériger de son vivant des statues, souvent 
plus grandes que nature, le montrant sous une 
apparence divine. Ses successeurs, tels les Ptolé- 
mées en Egypte, suivirent son exemple pour eux- 
mêmes et pour leur épouse. Parallèlement, les cités 
grecques élevèrent à leurs illustres concitoyens 
des statues honorifiques dans les lieux publics, 
tout en multipliant les effigies des grands hommes 
du passé (poètes, philosophes...). Ces portraits 
étaient fortement idéalisés, les Grecs manifestant 
peu d'intérêt pour l'apparence réelle du modèle. En 
effet, marques de l’âge ou de la maladie, défauts 
physiques passaient à leurs yeux pour des détails 
insignifiants et vulgaires. 


Les Romains, quant à eux, développèrent le portrait 
privé, qui visait à la ressemblance, sans considéra- 
tion pour les canons de la beauté classique. Toute 
maison patricienne avait sa galerie des ancêtres, 
privilège reconnu par la loi et, sur le forum, se dres- 
saient les effigies des grands serviteurs de l'Etat. 
Le portrait funéraire, dont la tradition remontait aux 
Etrusques, était répandu dans toutes les couches 
de la population: produit de masse, stéréotypé, il 
ne pouvait rivaliser avec les portraits officiels. 

A l'avènement d'Auguste (27 avant J.-C.), un nou- 
veau genre de portrait apparut: celui du prince 
et de sa famille (voir n. 1, 2, 3, 4). Le culte d'état 
rendu à sa personne est à l'origine de cette ico- 
nographie. Mais l’image de l'empereur n'était pas 
réservée à cette fonction religieuse. Elle ornait 
aussi les monuments publics et les places. Les 
particuliers pouvaient même en posséder dans leur 
maison, exprimant ainsi respect et loyauté envers 
leur souverain. 


Le prototype du portrait impérial était normalement 
créé à Rome par un sculpteur officiel. Puis les ate- 
liers de la ville et ceux des provinces réalisaient des 
répliques, variant le matériau et les dimensions, 
mais en respectant scrupuleusement le modèle. La 
diffusion de l’image impériale se faisait avec une ra- 
pidité étonnante, fruit d’une organisation sans faille. 
Mais la qualité esthétique n'était pas la même par- 
tout, la romanisation n’ayant jamais pu gommer tout 
à fait les particularismes régionaux (voir n. 9). 


C'est grâce aux monnaies, portant à l’avers le profil 
de l’empereur, accompagné de son nom et des ses 
titres, que l’on peut identifier les portraits parvenus 
jusqu'à nous. Mais les portraits de particuliers, qui 
évidemment n'avaient pas droit à l'effigie monétai- 
re, sont de ce fait impossibles à reconnaître, sauf 
exception. On peut cependant les dater en se fiant, 
en dehors du style général, à la mode capillaire, 
étant entendu que с’е le souverain et sa cour qui 
donnaient le ton. Les impératrices soignaient par- 
ticulièrement leur coiffure, qui pouvait atteindre un 
haut degré de sophistication. Les patriciennes et 
même les «bourgeoises» des provinces s'empres- 
saient de les imiter (voir n. 5, 7, 14). Le costume 
masculin et féminin demeurant а peu près immua- 
ble, c'est ce genre de détail qui permet de s'y re- 
trouver parmi la foule de portraits que Rome nous 
a laissés. La plupart de ces œuvres sont en mar- 
bre, plus rares celles en bronze (voir n. 1, 8, 9, 12, 
16). Mais on utilisait aussi Гог (voir п. 15), l'argent, 
les pierres dures comme la calcédoine (voir n. 2), 
І"удіге, la pâte de verre. 


Moins coûteux et encombrant que la statue en pied, 
le buste, invention romaine, offrait aussi l'avantage 
de mettre l'accent sur l'essentiel, la tête, siège de 
la pensée. La présence des épaules suffisait pour 
indiquer le genre de costume porté par le person- 
nage (voir n. 5, 6, 7, 8, 15). 


Les Romains étaient si conscients de la charge 
idéologique, de la valeur exemplaire des portraits 
officiels que certains «mauvais» empereurs furent 
condamnés, par décret du Sénat, à subir après leur 
mort la damnatio memoriae ou «condamnation de 
la mémoire», soit la destruction systématique de 
tous leurs portraits, où qu'ils se trouvent. 


Expression typique de la civilisation dont nous nous 
réclamons encore, le portrait romain a une longue 
histoire. Son âge d'or, qu’on peut situer aux deux 
premiers siècles de notre ère, connaît de nombreu- 
ses transformations, oscillant entre l'idéalisation 
hellénisante et un certain réalisme, mais sans ja- 
mais renoncer à la vérité psychologique. La rupture 
avec la tradition correspond à la crise profonde que 
traverse l'Empire au 11° siècle. Les traits des visages 
tendent à se figer, la frontalité remplace le port de 
tête naturel, l'emploi du trépan pour fouiller che- 
veux et barbe disparaît même complètement à la 
fin de la période. Et les portraits privés se font de 
plus en plus rares (voir n. 12, 13, 14). 


Sous l'influence de l'Orient, l'effigie impériale de- 
vient impersonnelle. Seule compte désormais l'af- 
firmation du pouvoir, un pouvoir absolu, d’origine 
divine, auquel le souverain s'identifie. La manière 
de représenter les yeux, grands ouverts (voir n. 18) 
et levés ver le ciel traduisent cette nouvelle concep- 
tion de l'autorité suprême que, plus tard, au Ve siè- 
cle, la Byzance chrétienne adoptera pour figurer le 
Basileus tout puissant. 


I. L'EMPEREUR AUGUSTE 
(27 AV. J.-C. - 14 AP. J.-C.) 
Bronze, fin du I $. ap. J.-C. 

H: 14 cm 


La tête a été fondue, mais elle est entièrement rem- 
plie de plomb; des restes de fer percent le sommet 
du crâne. Liris et la pupille étaient probablement faits 
en un autre matériau (argent, pierre dure, verre ?). 
Malgré quelques ébréchures, l'œuvre est pratique- 
ment intacte: elle est composé de la tête, du cou et 
du haut de la poitrine; l'épaule gauche est recouverte 
d'une draperie. Il est possible que cette pièce ай été 
insérée dans un buste ou dans une statuette. 

Les qualités artistiques et techniques de la téte sont 
remarquables et témoignent de la grande maîtrise du 
sculpteur: malgré sa taille, réduite environ de moi- 
tié par rapport á la grandeur naturelle, cette oeuvre 
dégage une belle monumentalité. L'identification de 
cette téte est possible gráce, surtout, á la disposition 
particulière des mèches sur le front, qui correspond 
fidèlement à celle de plusieurs portraits du premier 
empereur romain, Octave Auguste. La forme et les 
traits du visage confirment cette interprétation. 

La tête est arrondie sur la nuque mais plate au som- 
met. Elle est tournée vers la droite, comme le prouve 
aussi la tension des muscles du cou. Le regard in- 
tense et un peu mélancolique est dirigé vers le bas. 
Le visage forme un ovale allongé et bien proportion- 
né. Et comme dans la plupart des images d'Auguste, 
cette tête présente une ossature marquée, avec la 
mâchoire large et saillante, le nez arqué, la bouche 
sinueuse et bien dessinée ; le menton est pointu. En 
revanche, contrairement à la norme - Auguste est 
presque toujours figuré comme un homme jeune, 
dans la force de l’âge - l'empereur présente ici quel- 
ques signes de vieillissement: la peau est tendue 
mais plusieurs rides d'expression marquent son vi- 
sage surtout sur le front, sur les joues et dans la 
région de la bouche. Les détails anatomiques sont 
admirablement rendus par de nombreuses inci- 
sions et par un modelé plastique précis et détaillé, 
qui, à travers de multiples variations, rend visibles 
la tension des muscles faciaux. 

La chevelure, peu volumineuse, est posée sur le 
crâne comme un mince bonnet; les cheveux sont 
rendus uniquement en surface par une multitude 
d'incisions courbes ou ondulées, qui indiquent les 
mèches. La disposition de la frange est très impor- 
tante: au-dessus de l'œil gauche, les mèches se 
partagent en deux et leur pointes se dirigent les 
unes vers la gauche et les autres vers la droite. Plus 
loin, au-dessus de l’autre œil, quelques pointes 


sont de nouveau tournées vers le centre du front. 
Les portraits d'Auguste sculptés en pierre et arrivés 
jusqu'à l'époque moderne sont très nombreux, ce 
qui reflète certainement la popularité de ce per- 
sonnage et la bonne image que cet empereur а su 
donner de lui-même à ses contemporains et aux 
générations ultérieures. Les exemplaires en bronze 
sont en revanche beaucoup moins fréquents et, sur- 
tout, les images de taille réduite, comme la pièce 
en examen, sont extrêmement rares: on en connaît 
néanmoins quelques exemples dont les plus célè- 
bres se trouvent au Louvre (portrait d'Auguste et de 
Livie) et à Naples. 

Les portraits d'Auguste comptent parmi les mieux 
étudiés par la critique moderne et la bibliographie 
sur le sujet est extrêmement vaste: le classement 
en trois types principaux, avec d'innombrables 
sous-groupes, est généralement accepté, même si 
certains détails ne font pas toujours l'unanimité. 
Chronologiquement, le premier type reconnu est le 
type dit «Actium» ou «Octave» (le vrai nom d'Augus- 
te), le deuxième est le type dit «Prima Porta» (lieu 
où a été trouvée la plus célèbre statue de cet em- 
pereur) ; le troisième, nommé «Forbes», est celui qui 
soulève le plus de doutes. 

Dans le cadre de l’art romain, le portrait d'Auguste а 
une importance très particulière : d’une part, à par- 
tir de ce moment-là, le portrait des personnalités 
importantes abandonne les critères hellénistiques 
et italiques, selon lesquels un réalisme extrême 
était le seul moyen pour exprimer les valeurs fami- 
liales ou nationales. Le portrait revient désormais 
à un style idéalisé et néoclassique, qui a comme 
modèle les oeuvres classiques (Polycléte en parti- 
culier). D'autre part, ainsi conçue, l'image du chef 
de l'Etat revêt une importance toute nouvelle: sa 
diffusion capillaire dans les régions de l'empire fait 
du portrait du «princeps» le messager officiel de la 
politique de Rome. 

Malgré l’âge apparemment plus avancé de ce per- 
sonnage et son cou plutôt long et élancé, qui rap- 
pelle le type «Actium», la pièce en question appar- 
tient probablement au deuxième groupe, celui de 
«Prima Porta»: la forme du visage, certaines rides, 
de même que la disposition générale des mèches 
sur le front sont autant d'éléments qui fondent cette 
hypothèse. Les différences stylistiques et typologi- 
ques entre ce buste et les images les plus couran- 
tes de «Prima Porta» sont peut-être dues à l’origine 
provinciale (Asie Mineure) de cette pièce. 

Né еп 63 av. /.-С., Caius Octavius (Octave) appar- 
tenait à une riche famille de la région de Rome. 
Son père a été sénateur et ensuite préteur, tandis 


que sa mère était une nièce de Jules César. En 46 
av. J.-C., il participe à la campagne d'Espagne avec 
celui-ci, qui, dans son testament, le nommera son 
fils adoptif. Après la mort de César (44 av. J.-C.), 
les luttes pour s'emparer du pouvoir entre Lépide, 
Marc Antoine et Octave font rage, et cela jusqu’en 
31 avant notre ère, lors de la victoire définitive d’Oc- 
tave (bataille d'Actium, en Grèce, contre les armées 
de Marc Antoine et de Cléopâtre). 

Еп 27 av. J.-C. Octave reçoit le nom d'Auguste et, 
quatre ans plus tard, il assume les pleins pouvoirs, 
en disposant du droit de veto sur la législation, ce 
qui met officiellement fin à la République romaine. 
Sous son règne, l’art public devint un instrument 
fondamental de la propagande officielle de la fa- 
mille impériale : lui-même se donna l’image du pro- 
tecteur de la paix et de l'abondance. 





PROVENANCE 
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PHOTO PUBLIÉE DANS 
Avenue Magazine, Special Tribute Issue, 
New York, 2000. 
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II. LIVIE, FEMME D'AUGUSTE 
(58 AV. J.-C. - 29 AP. J.-C.) 


Calcédoine de couleur crème, 1% $. ар. J.-C. 
(ou époque antonine ?) 
H: 4.7 cm 


Téte d'une femme aux traits idéalisés et sereins. Son 
abondante chevelure, aux longues méches souples 
tirées en arrière, est maintenue par un diadéme. Ce- 
lui-ci comporte en son centre un médaillon gravé, 
représentant un buste féminin flanqué de deux étoi- 
les. Outre се diadème, le personnage porte un voile, 


qui couvre le sommet de son crâne et descend sur 
ses épaules. Létoffe, dont le bord est orné d’un zig- 
zag, forme un amas de plis, à cause du chignon qui 
se trouve par-dessous. 

Ce type de représentation remonte à l’époque hel- 
lénistique, où Гоп vénérait les reines et les princes- 
ses ptolémaiques sous l'apparence de déesses. La 
tradition s’en est perpétuée a Rome, dans le cadre 
de la propagande augustéenne. Ainsi Livie (58 avant 
- 29 après J.-C.), femme d'Auguste, eut droit, déjà de 
son vivant, à се genre d'effigie, dont on connaît plu- 
sieurs exemples, en marbre et en pierre précieuse. 
C'est donc cette femme qu'on est tenté de recon- 
naître dans cette effigie en calcédoine, d'un grand 
raffinement. 

Mais on ne peut exclure une autre possibilité, com- 
me celle de descendre ce portrait à l'époque anto- 
nine (11 siècle après J.-C.), ой se retrouve ce genre 
de coiffure, combiné parfois avec un voile. 

Cette tête, au cou prolongé d’un plastron, apparte- 
nait probablement à une statuette en métal précieux, 
or ou argent. Elle possède un excellent parallèle, qui 
se trouve dans les collections du J. Paul Getty Mu- 
seum à Malibu (inv. 81.AN.101). 

Livia Drusilla est née le 30 novembre 58 av. J.-C. En 
premières noces, elle épousa Tiberius Claudius Nero, 
dont elle eut deux fils, Tibère et Drusus, nés respecti- 
vement en 42 et en 38 av. J.-C. Aimée d'Octavien, le 
futur empereur Auguste, elle divorça pour l'épouser, 
le 17 janvier 38, mais leur union resta stérile. 

Sans jouir d'aucune prérogative officielle, elle exerca 
une grande influence sur son second mari et ce 
n'est pas sans raison que son arriére petit-fils Ca- 
ligula la surnommait Ulixes stolatus, «Ulysse en ju- 
pon», allusion perfide á sa ruse. Elle obtint en effet 
que son fils Tibère fut adopté par Auguste, dont elle 
conserva toujours l'affection. Elle mourut en 29 ap. 
J.-C. à l’âge de 86 ans: son petit-fils, l'empereur 
Claude, la déclara diva. 
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Ш. L'EMPEREUR TIBERE 
(14 - 37 AP. J.-C.) 
Marbre, vers 20 - 40 ap. J.-C. 
H: 35 cm 


Cet homme, aux joues glabres, coiffé en frange, est 
manifestement un membre de la dynastie julio- 
claudienne. À cause du format colossal de la tête, 
normalement réservé à l'empereur lui-même, оп 
pense à Tibère, gendre d'Auguste, devenu son suc- 
cesseur en 14 après J.-C. Personnalité complexe et 
énigmatique, inspirant la crainte, il eut un règne de 
vingt-trois ans, que les historiens antiques jugèrent 
diversement. 

Le crâne est large, la bouche rentrante, le menton 
étroit et proéminent L'expression du regard semble 
impénétrable. 

La tête appartenait à une statue entière, probable- 
ment drapée si Гоп en croit les traces dans le cou. 
Le visage a conservé son poli d’origine, qui tire parti 
de la luminosité du marbre blanc. 

Ce superbe portrait fut trouvé en Algérie, région de 
l'Afrique rattachée définitivement à l'Empire еп 42 
après J.-C., sous le nom de Maurétanie Césarienne. 
C'est donc une ville de cette province qui exposait 
la statue dans un lieu public. А ce propos, il faut 
rappeler que ce genre d’effigie officielle n’était pas 
érigé par décret gouvernemental. En règle générale, 
on les devait à l'initiative et au frais d'associations 
de vétérans, de commerçants ou d’autres groupes 
de citoyens (répandus surtout dans le provinces), 
qui voulaient témoigner ainsi de leur loyauté, tout 
en espérant certains avantages. 

Tiberius Claudius Nero naquit à Rome, le 16 novem- 
bre 42 av. J.-C. Il avait quatre ans quand sa mère, 
Livie, se remaria avec Octave, le futur empereur 
Auguste, qui l’accueillit dans sa maison. 

Pendant longtemps, malgré ses succès militaires, 
Auguste maintient Tibère dans des rôles subalternes, 
mais lorsque ses petits-fils meurent, ruinant ses espé- 
rances, il se voit contraint de l’adopter, en 4 ap. J.-C. 
Huit ans plus tard, il lui confie l'imperium majus, soit 
la corégence dans les provinces. A la mort d'Auguste, 
le 19 août 14, Tibère a 56 ans: devenu empereur, il 
va régner jusqu'en 37. Tibere s'est marié deux fois, 
la seconde avec Julia, la fille d’Auguste. Cette union 
fut particulièrement malheureuse. 

De forte stature, Tibère était intelligent, compétent 
et apte au commandement. Mais il était secret, 
renfermé, méfiant et sa misanthropie le conduisit à 
se retirer à Capri, gouvernant par l'intermédiaire de 
Séjan, préfet du prétoire. Il mourut incompris de son 
peuple et décrié par les chroniqueurs de l'Antiquité. 
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IV. NERON 
(54 - 68 AP. J.-C.) 
Marbre blanc, vers 50 ap. J.-C. 
H: 42 cm 


Téte sculptée a part, avec le cou, pour étre insérée 
dans un buste ou dans une statue en pied. Le mo- 
dèle est un homme encore jeune, à l'expression un 
peu rêveuse. Le visage ovale est marqué par un nez 
plutôt fort, qui n’est pas dans le prolongement du 
front. Les yeux sont peu enfoncés, sous les arcades 
sourcilières lisses. La bouche, étroite, a les lèvres 
minces. Le menton est peu saillant. 

Ce qui frappe, c'est la coiffure épaisse, qui enferme 
le crâne dans une sorte de calotte tout en débor- 
dant sur les oreilles. Elle descend bas sur la nuque 
tandis que, par devant, elle forme une frange avec 
une séparation au milieu du front. De gros favoris, 
recourbés, couvrent le haut des joues. 
L'identification de cette tête, qui est indiscutable- 
ment un portrait individuel, avec celle d'un empe- 
reur est basée surtout sur sa taille monumentale; la 
physionomie générale fait pencher pour le portrait 
d'un membre de la famille julio-claudienne. 

Ce type de coiffure fut porté par l’empereur Né- 
ron, dont on connaît de nombreux portraits: cette 
effigie appartient peut-être à la série. On peut le 
rapprocher notamment d'un exemplaire du Louvre 
portant le numéro d'inventaire Ма 3655: l'absence 
de barbe nous mène à dater ce portrait vers 54- 
57 de notre ère, comme l'attestent les premières 


monnaies à son éffigie. 

Lucius Domitius Ahenobarbus est né le 15 décembre 
37 ap. J.-C. d'Agrippine la jeune et de Cneus Domi- 
tius Ahenobarbus. Adopté par l'empereur Claude, il 
changea son nom еп Tiberius Claudius Nero. Il ac- 
céda à l'Empire en 54, après le meurtre de Claude. 
Bien qu'éduqué par le philosophe Sénèque, il subit 
bientôt l'influence néfaste de Poppée, sa seconde 
épouse et l'histoire a retenu ses cruautés et ses ex- 
travagances. Mais il ne fut probablement pas le ty- 
ran incompétent décrit par l'opposition sénatoriale 
(ses actions militaires aux frontières de l’Empire fu- 
rent couronnées de succés) et son philhellénisme le 
rendit populaire dans les provinces orientales. Dé- 
claré ennemi de la patrie par le Sénat, il se donna la 
mort le 11 juin 68: il n’avait pas encore 31 ans. 
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V. MATRONE 
D'ÉPOQUE FLAVIENNE 
Marbre, env. 80 - 100 ap. J.-C. 
H: 50.8 cm 


Contrairement à la plupart des œuvres de ce type, 
ce buste n'est pas creux. Il a été sculpté d'un seul 
tenant avec sa base cubique, à l'arrière de laquelle 
se trouve une projection rectangulaire; celle-ci de- 
vait servir à fixer le portrait à un support dont nous 
ignorons la nature. La tête, entière et en bon état, 
est bien achevée, y compris dans la partie posté- 
rieure, qu’on ne voyait probablement pas. La par- 
tie centrale du visage, où la coloration du marbre 
est plus jaunâtre, semble avoir subi un nettoyage 


exagéré. Le chignon a été sculpté en plusieurs élé- 
ments, dont un est perdu et un autre, recollé, par- 
tiellement restauré. Un trou horizontal et profond est 
percé au sommet du chignon, probablement pour 
insérer une protection en metal. 

Il s'agit d'un buste funéraire, grandeur nature: le 
travail, précis et d'excellente facture, est caractérisé 
par la présence de surfaces lisses mais mouvemen- 
tées, раг l'ample utilisation de creux, de saillies, 
d'incisions et d'arétes qui indiquent un grand nom- 
bre de détails anatomiques. 

Ce portrait représente une femme ágée, la téte lé- 
gèrement inclinée et tournée vers la droite. Elle est 
habillée d'une tunique à texture plutôt fine et avec 
des plis verticaux et réguliers; un manteau plus 
épais, aux plis profonds, couvre ses épaules. 
L'élément le plus impressionnant de cette tête est 
certainement sa chevelure, dont la richesse et l'éla- 
boration sont remarquables: de telles coiffures ont 
été «lancées» par les épouses des Flaviens et ont 
dominé la mode de la cour impériale jusqu’au dé- 
but de l’époque de Trajan, pendant les trois derniè- 
res décennies du premier siècle de notre ère (envi- 
ron 70-110 ap. J.-C.). 

Au-dessus du front la chevelure forme une sorte de 
diadéme, qui est probablement un postiche et qui 
rappelle par sa composition un nid d'abeille: il y a 
six ou sept rangées de boucles perforées au trépan 
et disposées irrégulièrement, des trous plus petits 
alternant avec de plus grands. Dans la partie posté- 
rieure, les cheveux sont d’abord coiffés en grandes 
mèches et ensuite en tresses plus fines, indiquées 
par des lignes droites et des zigzags; sur la nuque 
celles-ci sont regroupées en un seule grande tresse 
qui est enroulée et posée sur le sommet du crâne 
comme une sorte de couronne circulaire (là aussi 
il s’agit probablement d'un postiche). Deux petites 
boucles sont sculptées juste sur le cou, juste der- 
riere les oreilles. 

La tête est plutôt massive mais arrondie, avec un 
visage au contour régulier et à la mâchoire forte; 
l'expression sévère dégage еп même temps une 
certaine sérénité. Le sculpteur a bien rendu l'asy- 
métrie des deux parties du visage ainsi que la diffé- 
rence de tension des muscles du cou. 

L'âge de cette femme est souligné par les formes 
un peu molles du visage et du cou. De nombreuses 
rides sillonnent la surface de la peau, entre le nez 
et la bouche, aux commissures des lèvres et sur le 
cou. Le front est un peu bombé avec les muscles 
au-dessus des arcades sourcilières bien modelés, 
les sourcils étant marqués par une ligne longue et 
fine, un peu en relief. Les yeux sont écartés et en 


forme d'amande, les paupières (surtout la gauche) 
sont plutôt lourdes. Les larges cernes sous les yeux 
précèdent les pommettes, qui sont charnues mais 
un peu molles. La bouche est grande, avec des 
lèvres longues et fines; le menton, large et arrondi 
présente une fossette en son centre. Le modelage 
du cou reflète lui aussi Газе de cette femme, com- 
me le prouvent le double menton et les bourrelets 
que la peau forme à cause de la position de la tête. 
Les oreilles sont en position reculée et partiellement 
cachées par les extrémités du toupet. 

ll n'est malheureusement plus possible de connaí- 
tre l'identité de cette femme, mais il s'agissait sû- 
rement d’une matrone ayant appartenu aux plus 
hautes classes, voire à la cour impériale. 

La présence de traits personnels aussi marqués 
est à souligner: l'apparition de ce réalisme а son 
importance pour la chronologie, puisqu'il éloi- 
gne ce visage des premiers portraits féminins de 
l'époque flavienne, qui étaient caractérisés plutôt 
par des formes idéalisées. Cette tête se rapproche 
des images plus sévères et austères de l’époque de 
Trajan. Cette hypothèse est confirmée par le rendu 
du diadème et du chignon, où la vivacité et la sou- 
plesse des coiffures des années entre 70-90 de 
notre ère est remplacée par une certaine stylisation 
des formes et une schématisation des incisions, 
qui marquent les chevelures des têtes féminines du 
tournant du siècle. 

Comme le montre cet imposant portrait, les femmes 
romaines accordaient beaucoup de soin à leur che- 
velure, signe de leur rang social. Elles recouraient 
souvent à des coiffures préparées à part, des perru- 
ques, qu'on appelait galeri. Les cheveux postiches 
provenaient surtout de la Germanie, où la couleur 
blonde était courante, contrairement à l'Italie. Cette 
blondeur si recherchée pouvait aussi s'obtenir par 
la teinture, une infusion de brou de noix, un mé- 
lange de vinaigre et d'huile de lentisque ou encore 
un savon à base de cendre de hêtre et de suie de 
chèvre. 

Des esclaves spécialisés s’occupaient des cheveux 
de leur maîtresse. Les ciniflones pratiquaient la 
teinture ; les cinerarii laissaient chauffer les aiguilles 
à friser, appelés calamistrae; les calamistri dispo- 
saient les cheveux en boucles, en les enroulant sur 
les aiguilles; enfin les psecades parfumaient la 
chevelure à l’aide d'une huile de senteur. 
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УІ. GARÇON CONTEMPORAIN 
DE TRAJAN 
Marbre à grain fin, vers 100 - 120 ap. J.-C. 
H: 38.1 cm 


L'état de conservation est excellent. Seules la pointe 
du nez et les extrémités des oreilles sont cassées. 
Malgré la couleur jaunâtre, la surface est dans un 
état impeccable: on peut encore bien observer les 
différents détails anatomiques et apprécier le travail 
du sculpteur. A l'arrière, le buste est creux et plat. Le 
petit pilier de soutien a une forme évasée ; dans sa 
partie inférieure, il est plat et légèrement restauré. 
La base, ronde ou carrée, qui était sculptée d’un 
seul tenant avec le buste, est perdue. Contrairement 
à la plupart des portraits antiques, cette tête est 
parfaitement achevée dans les moindres détails, y 
compris dans toute la partie postérieure (chevelure, 
buste, arrière des oreilles). 

|| s’agit du portrait grandeur nature d'un garçon âgé 
environ d'une dizaine d'années - l'absence de la 
barbe (barbula) indique qu'il n’a pas encore atteint 
la puberté. Le garçon tourne la tête de trois quarts 
vers la droite de façon bien plus prononcée que 
dans les portraits contemporains: cette position est 
parfaitement exprimée par la tension de la muscu- 
lature du cou. 

Le contour du visage, régulier et net, dessine un 
ovale plutôt large, au menton arrondi. Le modelé 
est caractérisé par une grande finesse dans le 
rendu des traits et par un sens remarquable des 
formes: au toucher, mais aussi par un regard at- 
tentif, on s'aperçoit du mouvement subtil des sur- 
faces du front, des joues, de la région des yeux et 
de la bouche. Le front très bas est délimité par la 


frange et par les deux arêtes horizontales qui indi- 
quent les arcades sourcilières. Les yeux, en forme 
d'amande, sont bien écartés; le profil du nez est 
taillé avec sûreté et ses ailes sont marquées par 
des incisions circulaires. La bouche est petite et 
fine, avec les commissures profondément creusées. 
Les oreilles sont dégagées et bien sculptées aussi 
dans la partie postérieure. La chevelure recouvre la 
tête comme un bonnet épais et hémisphérique. Les 
mèches sont indiquées par des incisions ondulées, 
tracées sans hésitations. Sur l’occiput, la disposi- 
tion des cheveux forme d’abord une étoile et ensui- 
te des bandes concentriques. À partir du centre du 
crâne, les mèches sont coiffées très régulièrement 
et systématiquement vers le front, qu'ils couvrent en 
formant une frange volumineuse; son bord suit un 
tracé travaillé avec une précision remarquable. 
Artistiquement cette pièce est d'une très grande 
valeur, rarement égalée par les oeuvres de cette 
période: la maítrise dont le sculpteur a fait preuve 
dans son travail se traduit par une excellente sen- 
sibilité plastique, que Гоп peut percevoir dans le 
rendu du visage, mais aussi de tout le buste (forme 
des épaules, cou, traitement de la poitrine). 
Typologiquement, cette pièce a de nombreux bons 
parallèles, répandus dans tout le monde romain; 
des musées aussi célèbres que le Vatican, Copen- 
hague ou encore le Louvre abritent des images 
comparables. La qualité du travail et la netteté 
stylistique sont des indices précieux, puisqu'elles 
permettent de supposer raisonnablement que ce 
buste a été produit dans un atelier de la capitale 
de l’Empire: il s'agit vraisemblablement de l'effigie 
funéraire de l'enfant d'une famille romaine de haut 
rang social. 

Chronologiquement, ce portrait ne pose pas de gros 
problèmes: la forme du visage, arrondi et fort mais 
bien proportionné, et surtout le type de chevelure 
- avec les mèches tirées vers l’avant et la frange 
régulière et très basse, qui couvre la majeur partie 
plupart du front - indiquent une datation dans les 
premières décennies du II $. ар. J.-C., soit a l’&po- 
que de Trajan. 
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VII. MATRONE CONTEMPORAINE 
DE TRAJAN 
Marbre blanc, env. 120 - 140 ap. J.-C. 
H: 43.2 cm 


La surface, lisse et d'aspect mat, est en excellent 
état: on peut parfaitement observer les différents 
détails anatomiques et apprécier le remarquable 
travail du portraitiste. La partie supérieure du cráne, 
partiellement piquetée, était certainement complé- 
tée par un élément sculpté dans un autre bloc de 
pierre ou modelé en plátre. 

Le buste est creux. Le pilier de soutien a une for- 
me évasée et se termine, vers l'avant, par un petit 
chapiteau; la base est cylindrique, avec un profil 
concave. Le dessous de la base est coupé droit et 
piqueté; les restes d'un petit tenon rectangulaire, 
qui servait probablement à fixer le buste à son sup- 
port, sont encore visibles. 

|| s'agit du portrait - de taille un peu plus petite que 
nature (environ les deux tiers) - d'une femme âgée. 
Sa tête est légèrement tournée vers l'épaule droite, 
le cou - à la musculature bien nuancée - est long et 
mince ; son visage est allongé, son menton est pointu, 
mais peu prononcé. Elle est habillée d’une tunique 
légère recouverte d'un manteau, qui, de l'épaule gau- 
che descend vers la poitrine avant de remonter vers 
l'autre épaule, de passer derrière le cou et de des- 
cendre de nouveau sur le côté gauche. Le traitement 
des plis est différencié: une multitude de petits traits 
verticaux et rapprochés caractérisent l'étoffe de la tu- 
nique, qui était tissée en coton ou en lin, tandis que 
le manteau, fait en laine, est plus épais et lourd: il 
présente d'amples et profonds plis circulaires. 

Cette image est indiscutablement un portrait per- 
sonnel, comme le prouvent de nombreux traits in- 
dividuels sur lesquels le sculpteur a bien insisté: 
les arcades sourcilières en relief, les pommettes 
saillantes, les joues creuses, la fossette du menton, 
les yeux profondément creusés, le nez proéminent 
et bossu, la différenciation des deux parties du vi- 


sage. Les formes sont rendues par un modelage sûr 
et précis ; les nuances plastiques animent les am- 
ples surfaces des joues, du cou et du front. Les yeux 
sont en amande, avec l'iris circulaire et un léger trou 
qui marque les pupilles (la caroncule lacrymale est 
travaillée de manière réaliste, mais sans utilisation 
du foret); la bouche est large et horizontale, avec 
les lèvres fermées; le nez est proéminent, ses ailes 
sont petites et arrondies; les oreilles sont bien 
sculptées. L'expression de ce visage est sévère et 
concentrée, même si le regard semble un peu perdu 
dans le vide: cette femme était certainement la ma- 
trona d'une famille appartenant à la noblesse de 
l'époque romaine. Touts les vertus que Гоп prêtait 
à ces femmes sont exprimées dans ce portrait: sé- 
rieux, autorité, sobriété, constance. 

La chevelure, qui est particulièrement élaborée, en- 
toure le front de façon nette et linéaire. À la hauteur 
de l’occiput, les cheveux sont réunis en une tresse 
épaisse et très longue (dans la réalité il s'agissait 
probablement d'un postiche), qui s'enroule sept 
fois autour de la tête comme si cette femme portait 
un turban. Cette importante surface est parcourue 
d'incisions horizontales et en zigzag, qui indiquent 
clairement les méches qui se superposent et se 
croisent. Devant les oreilles, de petites boucles en 
léger relief sont sculptées librement. 

De méme que pour beaucoup d'autres portraits 
féminins, la chevelure est le trait le plus important 
pour le classement de cette téte. C'est au début 
du deuxième siècle de notre ère, que les femmes 
romaines ont commencé á porter de telles coiffu- 
res, dont il existe d'ailleurs plusieurs variantes: avec 
ou sans frange ondulée au-dessus du front, avec ou 
sans chignon fixé sur l’occiput ou sur le sommet de 
la tête, une ou plusieurs tresses, etc. Sabina, femme 
de l’empereur Hadrien, a été la premiere à inaugurer 
cette mode, que de nombreuses femmes de la cour 
impériale ont par la suite fréquemment adoptée, 
comme le prouvent le portrait en question. 

Ce buste, pour une fois complet, c’est-à-dire qui 
a conservé son pied, offre l’occasion de rappeler 
que cette manière de réduire l’homme à la partie 
supérieure de son tronc, qu'on appelle buste, est 
une invention des Romains. Selon eux, la tête, siège 
de la pensée, suffit pour représenter la personna- 
lité. Et on peut s’en tenir à quelques éléments de la 
tenue vestimentaire, sans la figurer en entier, pour 
suggérer le rang social et la fonction occupés par le 
personnage, homme ou femme. Par exemple, une 
broche (fibula) sur l'épaule permet d'identifier le 
manteau (paludamentum) des militaires, donc de 
classer le modèle dans cette catégorie. 
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VIIL JEUNE HOMME AU SERPENT 
Bronze, IF $. ap. J.-C. 
H: 27.9 cm 


Le buste, plus petit que nature, est en bronze fondu. 
Probablement entouré par un cadre circulaire, il for- 
тай une imago clipeata, c'est-à-dire une image en 
trois dimensions, représentant la tête ou le buste 
d'un homme ou plus rarement d'une femme, placée 
au centre d’un bouclier rond (clipeus). 

Créée en Grèce pour des images de divinités ou de 
héros, l’imago clipeata а eu beaucoup de succès 
dans le monde hellénistique et surtout romain, pour 
la présentation des portraits des aïeuls (en pierre 
ou en bronze), exposés dans les maisons privées 
mais aussi sur le forum ou dans les temples; les 
sculpteurs de sarcophages ont également adopté 
се genre d'image pour le portrait du défunt, placé 
au centre d’un long côté (parfois il peut y avoir deux 
médaillons avec le couple de défunts). Comme Pat- 
testent de nombreuses peintures pompéiennes, ces 
portraits étaient suspendus aux parois, aux pilastres 
ou méme entre les colonnes d'une salle ou d'un 
portique, soutenus par des barres métalliques hori- 
zontales: en plus de leur valeur iconographique, les 
imagines clipeatae acquéraient ainsi une significa- 
tion architectonique. 

Ce buste représente un homme apparemment ju- 
vénile, qui tourne légèrement la tête à gauche. On 
relèvera le contraste, dû au type de représentation 
adopté par le bronzier, entre d'une part le rendu en 
ronde bosse et en profondeur de la téte et du cou, 
et, de l’autre, le torse, qui est simplement en relief 
et des bras, qui sont trop courts. 

Le jeune est habillé d'une simple tunique, dont 


le bord forme un cercle sur l’encolure, au-dessus 
de laquelle il porte une toge. De la main droite, il 
tient fermement la tête d’un serpent dont le corps, 
aux écailles et à la tête incisées, s'enroule dans la 
partie inférieure de l’image; le bras gauche est en- 
veloppé par la toge, à l'exception de la main, qui 
empêche le reptile de bouger. 

Le visage du personnage est ovale et régulier avec 
un regard calme mais un peu mélancolique. La 
chevelure, caractérisée par des mèches profondé- 
ment gravées et coiffées vers l'avant (une seule mè- 
che est traitée différemment et forme une boucle 
au-dessus de l'œil gauche), rappelle les portraits 
masculins de l’époque trajane, de laquelle pourrait 
donc dater cette oeuvre. 

Dans cette représentation, l'élément déterminant 
est évidemment le serpent. En tant qu'attribut d'As- 
klépios, l’Esculape des Latins, cet animal pourrait 
signifier par sa présence que la personne qui le 
tient bien en vue appartient au monde de la méde- 
cine. Mais cette figure paraît trop jeune pour qu’on 
puisse l'identifier comme médecin ou prêtre atta- 
ché au sanctuaire de ce dieu. 

Autre explication: le reptile fait allusion à Isis, la 
déesse égyptienne, dont le culte fut introduit à 
Rome dès la fin de la République. Promettant le sa- 
lut et la vie éternelle, il s'est diffusé très rapidement 
dans toutes les classes sociales, parallèlement à la 
religion romaine traditionnelle. Le portrait étudié ici 
représenterait donc un adepte, un initié aux prati- 
ques isiaques. Ce portrait posthume témoignerait 
de la confiance qu'avait le personnage dans le pou- 
voir salvateur de la déesse égyptienne. 

Dernière hypothèse : le serpent, symbole de l'éter- 
nité, serait figuré là en qualité de genius, l’esprit- 
gardien du garçon. Il Гассотрабпегай dans la mort, 
en lui conservant ainsi sa place dans le cadre de 
la famille. 
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IX. L'EMPEREUR ANTONIN 
LE PIEUX 
(138 - 161 AP. J.-C.) 
Bronze, vers 250 - 300 ap. J.-C. 
Н: conservée 115 ст 


La statue est dans un état remarquable, bien que 
les bras et les jambes manquent; par endroits la 
surface est recouverte d'une belle patine vert bleu- 
té, ailleurs elle conserve la couleur brun foncé du 
bronze. l'absence des plaquettes rectangulaires de 
réparation sur la surface prouve que la fonte a été 
excellente. 

La statue, fondue à la cire perdue, est constituée 
de plusieurs éléments soudés les uns aux autres 
comme la tête, les bras, les jambes, le torse. Les 
finitions et de nombreux détails anatomiques (che- 
velure, barbe, yeux, etc.) sont incisés à froid. La tête 
paraît trop petite par rapport au torse, mais elle lui 
appartient incontestablement, comme le montrent 
clairement la forme identique de la cassure et le 
raccordement des deux parties, fait au moyen de 
créneaux qui s’emboitent parfaitement dans les en- 
tailles correspondantes (le même système de fixa- 
tion est appliqué aux bras et aux jambes). 

La présence de plusieurs petits trous, percés au 
sommet de la tête (leur disposition est vaguement 
circulaire), de même que les restes de plomb sur la 
chevelure au-dessus du front, font penser que ce 
personnage portait une couronne ou un voile. 

La statue, de taille un peu plus grande que nature, 
représente un homme adulte dans la force de Гаре. 
Contrairement à beaucoup d'autres statues anti- 
ques, toute la partie postérieure de cette figure est 
soigneusement achevée: les mèches sur la nuque 
sont rendues aussi précisément que celles du front 
et des tempes, la musculature du dos est précise 
et réaliste. 

L'homme, debout, est représenté dans la nudité 
héroïque ; le poids du corps reposait sur la jambe 
droite, tandis que l’autre devait être reculée, le pied 
dressé sur la pointe. Le bras droit, tendu en avant, 
s'appuyait probablement sur une lance, alors que 
le gauche pendait. 

La tension musculaire se trouve adoucie par la sou- 
plesse du modelage, qui est très soigné et réaliste, 
mais sans exagération, comme si l'artiste avait voulu 
représenter un jeune athlète aux formes idéalisées 
plutôt qu’un homme dans la force de l’âge. 

Ainsi, pour impressionner le spectateur, le sculpteur 
a utilisé surtout la taille colossale de sa figure et 
des formes légères et sinueuses ; mais il a su insuf- 
fler à son oeuvre une autorité et une force remar- 


quables, dignes d’un personnage de très haut rang, 
comme un membre de la famille impériale. 

La tête est arrondie à l'arrière mais plate au som- 
met; la tension des muscles du cou correspond 
parfaitement à sa position, qui est légèrement tour- 
née vers la droite; le regard intense et mélancolique 
est dirigé vers le haut. Le visage forme un ovale al- 
longé et bien proportionné; vu de profil, il est peu 
profond, puisque les pommettes et les joues sont 
peu marquées. La peau est tendue et sans rides 
d'expression, les détails sont admirablement rendus 
par un modelé plastique plein de légères variations. 
Malgré son expression et son regard idéalisés, il faut 
souligner la différenciation entre la partie gauche et 
la partie droite du visage: les yeux, les sourcils, la 
bouche et les joues sont légèrement asymétriques, 
ce qui prouve qu'il s’agit d'un portrait individualisé 
plutôt que d'une statue de divinité ou de héros. 
Lattention du spectateur est retenue d’abord par 
les grands yeux de cette figure et par son regard. Les 
yeux en forme d'amande ont l'iris incisé et la pu- 
pille profonde, en croissant de lune; les paupières 
décrivent un arc régulier surmonté par les sourcils, 
dont les poils sont rendus par de fines incisions tor- 
sadées. Le nez aquilin est long et mince. La bou- 
che, mince et ondulée, a des lèvres peu marquées. 
Les petites oreilles, bien modelées, sont aussi tra- 
vaillées dans la partie postérieure. 

Cet homme porte une barbe drue mais courte, très 
bien achevée, sous le menton aussi. Les petites 
mèches ondulées forment un tapis épais et très 
mouvementé qui recouvre la partie inférieure du 
visage; la moustache et la mouche sont traitées 
de la même façon. En revanche, la chevelure a peu 
de volume; les cheveux sont rendus uniquement 
en surface par une multitude d'incisions courbées 
ou ondulées. Ils sont coupés courts et forment une 
calotte couvrant la téte et encadrant la surface dé- 
gagée et lisse du front. Sur occiput, les cheveux 
forment une étoile incisée. 

La téte de cette statue est manifestement un 
portrait, vraisemblablement celui d'un empereur 
divinisé. L'identification la plus probable est celle 
d'Antonin le Pieux. Sous son règne, qui dura vingt- 
trois ans (138-161 après J.-C.), l'empire tout entier 
connut la paix et il laissa le souvenir d'un souverain 
bon et tolérant. 
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X. LIMPÉRATRICE JULIA DOMNA 
(170? - 217 AP. J.-C.) 
Marbre, fin du Il - début du ИЕ 5. ap. J.-C. 
H: 26.6 cm 


Téte sculptée dans un marbre de grande qualité, 
au grain fin et presque translucide; la patine jau- 
nátre fait penser à de l'ivoire. Nonobstant l’arrache- 
ment du nez et la cassure nette au cou, l'état de 
conservation est remarquable. Les prunelles et l'iris 
sont sculptés. A l'arrière, le bloc de pierre n'est que 
grossièrement équarri: vue de profil, la tête paraît 
presque plate. 

Le modèle est une femme encore jeune, comme le 
montrent les joues pleines, les fossettes aux coins 
des lèvres, le menton arrondi ainsi que le cou lisse. 
Le caractère charnu et un peu mou de ce visage 
trahit une origine raciale non italienne mais plutôt 
orientale ; les sourcils épais, qui tendent à se rejoin- 
dre au-dessus du nez, appuient cette interprétation. 
Mais ce qu'on retient d’abord de cette figure, qu’on 
doit évidemment considérer comme un portrait, est 
la coiffure, qui enveloppe le crâne et les oreilles à la 
manière d’un casque. Les cheveux, très épais, des- 
cendent bas sur les côtés pour remonter ensuite sur 
occiput où ils forment un chignon plat et tressé. 
Les crans réguliers, disposés sur tout le contour de 
la chevelure ont probablement été exécutés au fer. 
А noter encore, се qui ajoute à la complexité de 
l'ensemble, les tresses qui remontent jusqu'aux 
tempes: un sillon profond et précis les sépare des 
joues. Des accroche-cœur semi-circulaires sont 
sculptés à la hauteur des oreilles. 

Ce genre très élaboré de coiffure est un indice im- 
portant pour l'identification de la femme représen- 
tée: il pourrait s'agir de Julia Domna, qui, comme 
le prouvent aussi ses effigies monétaires, mit á la 
mode les coiffures composées de mèches et de 
tresses formant une natte ramenée vers le sommet 
du cráne. 

Julia Domna était la fille du grand prétre de Baal, á 
Emése, en Syrie. C'est dans cette région que Septi- 


те Sévère, futur empereur, la remarqua et l'épousa, 
en secondes noces. Aussi belle qu'intelligente et 
ambitieuse, elle le poussa dans sa carrière. Elle lui 
donna deux fils, Caracalla, né à Lyon le 4 avril 188, 
et Géta, né à Rome ou à Milan le 27 mai de l’an- 
née suivante. Associée au pouvoir par son mari, elle 
l'accompagna dans toutes ses campagnes, d’où 
son surnom de Mère des camps. Très cultivée, elle 
avait pour habitude de s'entourer d'intellectuels, qui 
donnaient du lustre à la cour impériale romaine. 


Elle survécut à son mari et à ses deux fils; mais 
l'empereur Macrin, successeur de Caracalla (qu'il a 
fait assassiner), la renvoya dans sa ville natale, où 
elle mourut tristement en 217. 

Faut-il voir dans le portrait présenté ici Julia Domna 
elle-même ou une aristocrate qui cherchait à lui 
ressembler? Il est difficile de trancher, bien que la 
première interprétation semble la plus vraisembla- 
ble, compte tenu du jeune âge, de la beauté et sur- 
tout des traits somatiques orientalisant du modèle 
qu'on croit déceler. 
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XI. L'EMPEREUR CARACALLA (?) 
(211 - 217 AP. J.-C.) 
Marbre blanc à grain fin, début du ИЕ $. ap. J.-C. 
H: 25 cm 


La tête est entière, la surface polie et en excellent 
état. A l'arrière, la chevelure est sculptée mais les 
petites mèches ne sont pas complètement ache- 
vées. Il reste des traces de couleur rouge et peut- 
être du noir dans les cheveux. La cassure se situe 
sous le menton: malheureusement, la partie de cou 
encore conservée n'est pas suffisante pour se faire 
une idée claire de la position de la tête par rapport 
aux épaules, voire au corps de la statue à laquelle 
elle appartenait. 


La tête est grandeur nature. Néanmoins, la puis- 
sance qui se dégage d'elle est inhabituelle; cette 
impression est renforcée par la forme cubique et 
par l'imposante structure osseuse, que Гоп sent 
très bien sous le modelé de la peau (front, pom- 
mettes, mâchoire carrée). Le regard est impérieux 
et farouche, presque diabolique. 

Le travail est excellent. Les nombreux détails ana- 
tomiques et une asymétrie bien marquée, en par- 
ticulier dans le traitement du front, des yeux et des 
joues, donnent à cette tête un caractère personnel 
précis : il s’agit indiscutablement d'un portrait indi- 
viduel aux traits réalistes et différenciés. 

Le personnage représenté est un homme adulte, 
dans la force de l’âge. Le visage massif et carré, 
contraste avec le modelé nuancé et détaillé: les ri- 
des et les muscles sont rendus plastiquement par 
d'innombrables variations bien marquées et arron- 
dies des surfaces (front, sourcils, pommettes, joues, 
menton) tandis que l'emploi d'incisions et d'arétes 
est limité surtout à la région des yeux. 

La bouche est large et sensuelle, avec les lèvres 
charnues; les yeux, petits et en amande, n'ont pas 
de relief; l'iris est indiqué par une légère incision 
circulaire et les pupilles sont gravées en forme de 
petits croissants de lune. Le modelé des sourcils - 
taillés en relief très marqué et au contour angulaire 
- est un des traits les plus remarquables de ce vi- 
sage et contribue à lui conférer son expression dure 
et intraitable. Au centre du front il y a une profonde 
ride rendue par une incision en forme de «\». 
Chevelure et barbe ont un contour précis, qui dé- 
limite nettement la forme du visage. Les cheveux 
forment une calotte qui entoure régulièrement toute 
la tête. Une multitude de petites boucles disposées 
irrégulierement sont traitées еп partie au foret et 
en partie par de légères incisions, qui indiquent les 
différentes mèches. Sur les joues la barbe est ren- 
due par des boucles sans relief, tandis que sur le 
menton, comme dans la moustache, les poils sont 
indiqués simplement par de petits traits incisés. 
Au centre du menton, il y a une fossette circulaire 
incisée. 

C'est au début du 1° $. de notre ère que Гоп trouve 
les meilleurs parallèles pour cette tête, surtout à 
l'époque de Caracalla. La tête forte et le visage 
rectangulaire, à l’expression brutale, les pommet- 
tes fuyantes, le menton pointu, la chevelure épais- 
se, rendue par une multitude de bouclettes, et la 
barbe courte sont des éléments qui caractérisent 
régulièrement les images de cet empereur, surtout 
celles des dernières années de son règne. On est 
donc tenté de voir dans cette tête une effigie du fils 


aîné de Septime Sévère et de Julia Domna. Mais il 
ne faut pas oublier que, déjà au 1% 5. ap. J.-C., de 
simples citoyens (hommes et femmes), n’ont pas 
hésité à reprendre certains éléments de l'icono- 
graphie impériale pour leurs propres effigies: cette 
tête pourrait donc être celle d’un contemporain de 
Caracalla, qui comptait probablement parmi ses 
partisans et qui se serait fait représenter en imitant 
les traits de son «princeps». 

Né à Lyon, le 4 avril 188 après J.-C., Marcus Aure- 
lius Antoninus, surnommé Caracalla était fasciné 
par l'Egypte, qu'il visita en 216. 11 mourut à Carrhes, 
en Mésopotamie, poignardé par un officier de sa 
garde, le 8 avril 217. 
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XII. PRÉTRE DU BAS-EMPIRE 
Bronze, vers 250 ap. J.-C. 
H: 33 cm 


Téte au col arrondi pour étre inséré dans un buste 
ou une statue. L'homme а ип nez fort et busqué. Ses 
yeux, creusés en forme de lunule, ont une expres- 
sion calme et intense. Sa coiffure plate, aux mèches 
ressemblant á un fin plumage, est découpée sur le 
front en trois parties. Sur Госсіриї, les cheveux vont 
dans tous les sens. Quant aux sourcils, ils sont figu- 
rés par des incisions en forme de chevrons. 

Le personnage se distingue par le port d'un ban- 
deau, qui s'amincit à l'arrière de la tête, où il se 
ferme par «un nœud d'Héracles». De fines rayures 
donnent á penser qu'il avait été préparé pour rece- 
voir une dorure. Deux trous dans le cráne servaient 
pour la fixation d'un autre ornement. Des répara- 
tions antiques se remarquent а l'oreille gauche et 
dans le cou. 

Le style de cette tête, d'une facture assez rude, est 
difficile à préciser. Une datation au milieu du Ше 
siècle après J.-C. semble la plus vraisemblable, si 
l'on considère surtout le traitement de la chevelure 
courte et peu épaisse, où les cheveux ne sont indi- 
qués que par des petites incisions irrégulières. Pour 


ce qui est de l'identité du personnage, on pense à 
un prêtre, à cause de cette sorte de bandeau: il 
était attaché au service d’une divinité particulière, 
actuellement impossible à identifier, peut-être d'ori- 
gine orientale. 

Prêtre se dit en latin sacerdos, «celui qui rend sa- 
cré». À Rome, comme dans les sociétés païennes 
en général, les prêtres n'avaient pas de mission 
spirituelle particulière. Ils étaient seulement les 
garants du culte dans lequel ils officiaient. 115 п’ар- 
partenaient pas à une caste et leur rôle n'était pas 
incompatible avec la participation à la vie civile: 
nombre d’entre eux exerçaient d’ailleurs une ma- 
gistrature ou une autre charge publique. Ainsi, par 
exemple, l'orateur Cicéron fut augure et Jules César 
grand pontife. 
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XIII. CITOYEN DU BAS EMPIRE 
Marbre blanc a grain fin, vers 250 ap. J.-C. 
H: 28.6 cm 


Téte en marbre partiellement recouverte de concré- 
tions épaisses, de couleur brun-rouge. Cassures 
nettes au nez, au menton et aux oreilles. Le cou est 
brisé accidentellement á mi-hauteur, de telle sorte 
qu'on ne peut pas établir si la téte était sculptée 
pour étre insérée ou si elle était solidaire d'un buste 
ou avec d’une statue complète. 

Cette tête est manifestement le portrait d’un hom- 
me marqué par l’âge, comme le montrent une cer- 
taine maigreur générale, le front haut et dégarni, 
les joues creuses, les rides sur le front, les plis qui 
descendent latéralement du nez vers les lèvres et 
surtout le rendu de la chevelure peu abondante et 
constituée de mèches longues, sans relief organisé, 
coiffées vers lavant pour cacher la calvitie nais- 
sante. Les cheveux rayonnent à partir de l’occiput 
et, à l'arrière, ils descendent très bas sur la nuque. 
Les mèches ont été exécutées à l’aide d’un ciseau 


creusé en gouttière, une gouge. Quant aux oreilles, 
saillantes, elles sont rendues de façon particulière- 
ment soignée. 

La qualité artistique de ce portrait, à la surface lisse 
et légèrement polie, est remarquable : le sculpteur a 
travaillé sur des larges surfaces mais il a su rendre 
de façon réaliste et détaillée l'expression, les mus- 
cles et les rides du modèle. Les yeux sont bien écar- 
tés et profondément creusés, l'iris est indiqué par un 
cercle légèrement incisé et la pupille est en forme 
de croissant de lune; des petites incisions ondu- 
lées marquent les sourcils. La bouche est un sillon 
horizontal avec une petite lèvre supérieure tandis 
que l'inférieure, plus charnue, forme un creux sur le 
menton. Malgré son visage fin et élégant, l’homme 
a une expression lasse et désabusée, comme s’il 
avait mené une vie difficile: il ne s’agit pas d'un 
portrait impérial, mais plutôt de l’image d’un citoyen 
privé, probablement un haut magistrat ayant exercé 
d'importantes charges dans une des provinces que 
comptait l'Empire. 

La datation se fonde sur le traitement des yeux, de la 
chevelure (ébauche de favoris, chevelure avec peu de 
volume exécutée avec des coups de gouge peu pro- 
fonds et linéaires) et sur le rendu général qui revient 
à un style de représentation réaliste et sobre (les dé- 
tails du visage sont rendus par des changements de 
plan progressifs mais bien nuancés): ces éléments 
caractérisent de nombreux portraits masculins des 
décennies centrales du ІІ? s. de notre ère. 
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XIV. MATRONE DU BAS-EMPIRE 
Marbre blanc à gros grain, 
vers 270 - 300 ap. J.-C. 
H:27 ст 


Très bon état de conservation. La tête est cassée 
en biais entre la nuque et la partie antérieure du 
cou. La surface est celle d’origine: elle est lisse 
et permet d'observer encore les différents détails 
anatomiques et d'apprécier le travail du portraitiste. 
Le bord postérieur à droite de la chevelure, a été 
partiellement remodelé en plâtre. 

Ce portrait est celui d’une femme romaine d’un cer- 
tain âge. Sa tête et son cou sont droits; le visage, 
allongé et maigre, a le menton pointu et les mâ- 
choires bien marquées. Quelques rides sont visibles 
sous les yeux, sur les joues et entre les sourcils; 
ailleurs les formes sont rendues par un modelage 
léger et précis, mais qui reste superficiel; ces fines 
nuances plastiques animent les amples surfaces 
des joues, du front et du cou. 

La femme regarde droit devant elle; son regard est 
intense mais le visage est légèrement asymétrique, 
puisque l'oeil droit est placé un peu plus en haut 
par rapport au gauche. Les yeux sont étroits mais 
très expressifs, avec les paupières profondément 
creusées ; l'iris est gravé tandis que la pupille et la 
caroncule lacrymale sont indiquées par des trous 
circulaires. La bouche est mince et fermée. 

La chevelure se compose de deux parties distinc- 
tes. Sur l'avant de la tête, il y a des petites mèches 
ondulées qui descendent librement à gauche et à 
droite à partir de la raie médiane. А la hauteur de 
occiput, les cheveux sont coiffés en neuf tresses 
plates, fixées les unes aux autres de manière à 
former une sorte de natte; elles sont ensuite re- 
montées vers le sommet de la tête, où leur bord 
supérieur est visible lorsque Гоп regarde la femme 
de face. Sur le tapis, les cheveux sont rendus par 
des petites gravures en zigzag, qui rappellent une 
mosaïque géométrique. 

Devant chaque oreille, une petite touffe libre de 
cheveux est sculptée en accroche-coeur. 

La chevelure est le trait le plus important pour le 
classement de cette tête. C'est au troisième siècle 
après J.-C., que les femmes romaines ont commen- 
cé à se coiffer ainsi: d’abord avec une seule tresse, 
ensuite - vers le milieu du siècle - avec une masse 
plus large et plate de cheveux, qui étaient simple- 
ment remontés jusqu'à occiput ou même jusqu’au 
sommet de la tête. 

Comme le montre l'étude des monnaies de cette 
période, cette coiffure fut à la mode d’abord auprès 


des épouses de certains empereurs romains: la 
première impératrice qui se coiffa de cette manière 
fut Tranquillina, femme de Gordien ІІ (238-244 ар. 
J.-C.), suivie d’Octacilia (Philippe l’Arabe, 244-249), 
de Salonina (Gallien, 253-268), etc. 

Le portrait de femme âgée en examen, qui est ce- 
lui d'une simple «bourgeoise», prouve que, durant 
la deuxième moitié du siècle, cette coiffure a été 
adoptée également par des femmes appartenant 
certainement à l'aristocratie romaine contemporai- 
ne. La mode de remonter les cheveux fixés en une 
sorte de tapis vers le haut de la tête s’est poursuivie 
jusqu'au siècle suivant; mais ce schéma fût pro- 
gressivement réélaboré, par exemple, par l'adjonc- 
tion de tresses faisant le tour de la tête, etc. (cf. par 
exemple un portrait de Copenhague, daté du début 
du № s., qui représente peut-être Sainte Hélène, 
épouse de Constance ler et mère de Constantin le 
Grand). 

C'est donc grâce à l'étude de la coiffure, que Гоп 
peut dater cette pièce de la deuxième moitié du III s. 
ap. J.-C. La comparaison avec d'autres têtes fémini- 
nes, stylistiquement similaires, permet de mieux en 
préciser la chronologie, qui doit probablement être 
comprise entre environ 270 et 300 de notre ère. 
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XV. LEMPEREUR LICINIUS 
(308 - 324 AP. J.-C.) 


Feuille d'or, env. 300 - 320 ap. J.-C. 
H: 14 cm, poids 147.78 gr. 


Petit buste en feuille d'or martelée, probablement 
fixé à l’origine sur un support en bois. ІІ représente 
un homme encore jeune, á la chevelure rase, portant 


une fine moustache et une barbe non taillée, qui ne 
couvre pas les joues. Il arbore le paludamentum ou 
manteau militaire, retenu sur l'épaule droite par une 
fibule ronde. Par-dessous, il a revêtu la cuirasse, 
dont on ne voit que les lanières de cuir (ptérugès 
en grec) qui dépassent sur la même épaule. 

La physionomie du personnage se caractérise par un 
front large et plissé, des arcades sourcilières saillan- 
tes, des yeux allongés, un nez légèrement busqué, 
une bouche petite aux lèvres épaisses. L'expression 
du regard est particulièrement intense. 

Le port des cheveux courts fut en usage depuis l’ave- 
nement des empereurs-soldats (253 après J.-C.) 
jusqu’à la fin de la Tétrarchie (311 après J.-C.). 
C'est donc dans ce laps de temps qu'il faut placer 
ce portrait. Et on peut préciser davantage en se fon- 
dant sur le détail de la moustache, juste esquissée, 
et le menton lisse, caractéristique des effigies de 
Licinius. 

Originaire de ГШупе, ce général devint maitre de 
tout l'Orient en 313 après J.-C. Mais les dissensions 
avec Constantin le Grand, qui présidait la partie oc- 
cidentale de l’Empire, ne cessèrent d'augmenter: 
la guerre entre les deux factions éclata en 324 et 
après plusieurs batailles perdues, Licinius fut exilé à 
Thessalonique. Accusé de comploter avec les Goths 
pour reprendre le pouvoir, il fut assassiné l'année 
suivante, sur ordre de Constantin. 

Ce genre d'effigie précieuse, еп petit format, accom- 
pagnait souvent les troupes en campagne: dans 
les camps il suppléait à l'absence de l’empereur et 
contribuait à assurer la fidélité des soldats. Exclu- 
sivement réservés au souverain, les portraits en or 
sont parvenus jusqu'à nous en très petit nombre, 
car on les fondait pour récupérer le métal précieux. 
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XVI. SAINTE HELENE 
(255? - 327 AP. J.-C.) 
Bronze, fin du Ш ou début du IW s. ap. J.-C. 
H: 35 cm 


Contrairement a la chevelure, le visage est intégra- 
lement conservé, sans déformation. La surface du 
bronze est lisse et propre, de couleur foncée, pres- 
que noire. Le cou est en grande partie conservé; 
la forme arrondie et réguliére de son contour était 
certainement faite pour étre insérée dans un buste, 
voire dans une statue. 

Techniquement, le travail est de très bonne qualité. 
La paroi du bronze est épaisse et régulière ; les dé- 
fauts de la fonte ont été réparés par des plaquettes 
de bronze rectangulaires discrètement fixées à la 
surface ; les incisions pour les détails anatomiques 
sont profondes, épaisses et exécutées d'un trait ré- 
gulier et sûr. Sur la chevelure, il y a de nombreux 
petits trous carrés, dont la disposition est vague- 
ment circulaire: à l’aide de petits tenons ou de 
clous, ce système permettait probablement de fixer 
une couronne, un diadème ou un voile, qui couvrait 
partiellement la tête de la femme. D’autres trous 
carrés sont percés derrière le cou et près du bord 
de la chevelure. Celle-ci a probablement été fondue 
séparément du reste de la tête et du cou; l'iris et la 
pupille étaient rapportés. 

Le visage est caractérisé par un contour allongé et 
linéaire, avec une mâchoire forte et le menton pro- 
éminant et arrondi. Le personnage représenté est 
une femme certainement âgée, comme l'indiquent 
les nombreuses rides près des yeux et du nez, les 
joues affaissées et l'absence de rondeurs typiques 
des portraits juvéniles; sa tête et son regard sont 
dirigés résolument vers l'avant. 

Stylistiquement les éléments marquants de cette 
œuvre sont la clarté et la netteté des contours ainsi 
que le réalisme des traits: les formes sont mode- 
lées mais elles n'ont pas de volume, les incisions, 
qui sont utilisées seulement pour les cheveux et 
les sourcils, manquent de finesse mais elles sont 
précises. Avec cette téte on est désormais loin des 
courants artistiques classicisants et des formes 
nuancées et idéalisées de nombreux portraits des 
premiers siècles de l’Empire. 

Le visage, très allongé et étroit, est légèrement 
asymétrique; la surface est lisse, mais marquée 
par de multiples dépressions et ondulations sur 
le front, dans la région des yeux et sur les joues. 
Le nez long et linéaire présente une bosse le long 
de l'aréte et ses ailes sont étroites ; la bouche est 
petite, avec des lèvres sinueuses et des commissu- 


res bien creusées ; une profonde dépression sépare 
la lèvre inférieure du menton. Les yeux sont grands 
et leur contour est souligné par des arêtes ; la pau- 
pière supérieure forme un arc tandis que l'inférieure 
est presque horizontale; l’arcade sourcilière est 
marquée par une légère saillie; des incisions on- 
dulées, disposées en arête de poisson, indiquent 
les sourcils. 

La chevelure est particulièrement élaborée: elle re- 
couvre la tête comme un panier arrondi, composé 
par une ou plusieurs tresses qui s'enroulent en spi- 
rale sur la calotte crânienne et qui deviennent plus 
étroites vers le centre. Les différentes mèches sont 
indiquées par des traits ondulés, incisés de part et 
d’autre dans les volutes. Sur le front, les cheveux 
encadrent le visage et, sur les côtés, ils cachent 
complètement les oreilles. 

Chronologiquement, les meilleurs parallèles pour 
cette figure sont probablement les œuvres de la fin 
du 1° et surtout du début du № s. de l'ère chré- 
tienne. Plusieurs portraits de cette époque (surtout 
des portraits masculins) présentent des contours 
aussi nets et des formes aussi allongées et angu- 
laires, avec de rares détails incisés en profondeur: 
les têtes colossales de Constantin du «Palazzo des 
Conservatori» а Rome et du Metropolitan Museum 
de New York, le portrait de Dogmatius du Latran, 
une belle téte féminine juvénile de Copenhague. 
Ce portrait provient de Pannonie, une région située 
en Europe centrale, sur le rivage septentrional du 
Danube. Plusieurs personnages de premier plan du 
Ше s., surtout dans l’armée, étaient originaires des 
provinces balkaniques et danubiennes: par exem- 
ple, parmi les empereurs-soldats, Trajan Dèce, Tacite 
et Probus sont issus de ces régions. De méme, deux 
des figures les plus marquantes de la fin de l’Empire 
comme Dioclétien et Constantin sont nées l’une pro- 
bablement à Split, en Dalmatie et l’autre à Naissos, 
dans l'ancienne Mésie Supérieure, pres du Danube. 
L'art du portrait reflète bien cette situation, puisque 
les images d'empereurs ou de simples citoyens trou- 
vés dans tous les Balkans sont nombreux et souvent 
de bonne qualité. Plusieurs portraits étaient exécu- 
tés dans des matériaux nobles, comme le porphyre 
égyptien (têtes de tétrarche à Naissos et à Belgra- 
de) ou le bronze (portraits de Gordien à Sofia, de 
Constantin et d’une femme à Belgrade). 

Malgré l'âge du modèle, son visage exprime encore 
une grande force de caractère et beaucoup d'assu- 
rance: comme le prouve aussi la qualité artistique 
de la statue, ce personnage appartenait certaine- 
ment à la haute noblesse (ou même à la famille 
impériale) des années de la tétrarchie ou du règne 


de Constantin le Grand. Or, parmi les figures fémini- 
nes les plus célèbres et les mieux connues de cette 
période, on pense à Flavia Maxima Fausta (épouse 
de Constantin) mais surtout à Hélène, la femme de 
l'empereur Constance Chlore et mère de Constantin 
le Grand. En faveur de cette identification, on retien- 
dra le traitement des arcades sourcilières, caracté- 
ristique des portraits de Constantin. 

Née vers 255 à Depranum, aujourd’hui Yalova, pe- 
tit port de la mer de Marmara, Hélène fut remar- 
quée par l’empereur Constance Chlore, qui en fit sa 
concubine en titre. Elle était de basse extraction si 
l’on en croit Ambroise de Milan. Constance l'aurait 
rencontrée dans un lieu malfamé, une taverne (sta- 
bulum), dont elle était tenancière ou simplement 
servante. Et Ambroise s'émerveille de sa promotion 
sociale fulgurante, qui la fit passer sans transition 
de la «fange а l'Empire». Cette mésalliance parut 
d'abord sans conséquence, car Constance débutait 
alors dans la carrière militaire. Mais en 289, quand 
Maximien le prit à son côté en qualité de César, il 
l'obligea а se séparer d'Hélène pour épouser Fla- 
via Maximiana, sa belle-fille. De Constance, Hélène 
avait eu un fils,Flavius Valerius Constantinus, qu’elle 
mit au monde à Naissos (Nish), dans l'actuelle Ser- 
bie, le 22 mars 280 (l’année n'est pas certaine). 
Répudiée par Constance, Hélène mena la vie effa- 
cée d'une veuve; mais quand l’empereur mourut, 
en juillet 306, Constantin, devenu César, reprit sa 
mère près de lui; dès ce moment, il l’entoura de 
son affection et la combla d'honneur. 

Très affectée par le meurtre de son petit-fils Crispus 
(326), elle aurait joué un rôle dans l'assassinat de 
sa belle-fille Fausta. Quoi qu'il en soit, elle entre- 
prit peu après un pèlerinage en Palestine, ой elle 
fit ériger, avec l’aide financière de son fils, deux ba- 
siliques, l’une à Jerusalem sur le mont des Oliviers, 
l’autre а Bethléem (dite de la Nativité). 

Epuisée par ce long voyage, elle mourut à Nicomé- 
die, capitale de la Bithynie et résidence impériale, 
еп 327. Sa dépouille fut transportée à Rome et 
déposée dans un somptueux mausolée á coupole, 
sur la via Lavicana. Son sarcophage, destiné à l'ori- 
gine à Constance, se trouve actuellement exposé au 
Musée Pio-Clementino du Vatican. L'église grecque 
vénère Hélène comme une sainte. 
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